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MULKSUZLESTIRMEYE* INAT
Bir Etkinlik Kitabi1

K. Verlag
2021

* Cevirenin notu: “Dispossession”
kelimesi bu baglamda hem “milkstz-
lesme/miilksizlestirme” anlaminda
(“possession” mulk demek oldugu ve
“dis-possession” dolayistyla mulkiinden
edilmek anlamina geldigi igin), hem de
(“possessed” bir yandan kot ruhlarin
musallat olmasi/cinli/perili demek oldugu
icin) kotl ruhlardan arnma/arindirma
anlaminda kullaniliyor. Metin boyunca

bu ikili anlamla oynaniyor. Ayrica sadece
“mulkstzlesme” olarak okundugunda

da hem iktidar mekanizmalari tarafindan
topragina, kimligine, bedenine el
konulmasi hem de bir gesit bireysellikten,
kendinden menkul olmaktan ‘miilkstiz-
lesip’ kolektifligi ve iliskiselligi bulma
anlami var. Ben burada baslikta ve

metin icinde genellikle Basak Ertur’tn
Judith Butler ve Athena Athanasi
cevirirken kullandigi mulkstizlesme/
mulksUzlestirme'yi tercih ettim, ancak yer
yer mulkstizlestirme ve arinma/arindirma
ifadelerini anlam agisindan birlikte
kullanmak gerekti.
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ARINDIR KENDINT!
Ruhani Arindirma/
Miilksiizlestirme Araclari

Rubén Gaztambide-Fernandez

Porto Riko’da buyudigim sirada arinma
ritGelleri, yani oradaki adiyla ‘despojo’, epey
yaygin bir olaydi. Ben cocukken, blylkan-
nem kimin herhangi bir sikintisi varsa care
despojo derdi. Kdtl sanstan mi yakiniyor-
sun, kurtulmak icin despojo. iliski sorunlari
mi yasiyorsun, ¢ézmek igin despojo. Grip
oldun bir tarlaG iyilesemiyor musun, en iyi

ilag despojo. Blylukannemin gbziinde bu
despojo’lar her tirll derde sebep olan ruhsal
tikanikliklari ve negatif enerijileri ortadan kal-
dirmanin yoluydu. Despojarse, yani kendini
arnndirmak, kéta ruhlari, her turlG nazari,
k6tl enerijileri, 6te dinyadan dismanlarin
lanetlerini ve blyulerini kovusturmak demek-
ti. Despojarse arinmak, kéticdl glclerden
temizlenmek, iyilesmeye giden yolu agmakti.
Ama Porto Riko’da ¢ok bagka tirll despo-
jo’lar, ya da ‘arindirmalar’/mulksitzlestirmeler
de s6z konusuydu. A.B.D. ordusu, dérnegin,
askeri talimlerini yapmak icin Vieques adasi-
nin doértte Ugunden fazlasini ‘anndirdr’, yani
insanlari malindan, mulkinden etti. Bunun
hem cevre Uzerinde, hem de adanin Porto
Rikolu sakinleri Uzerinde oldukga yikici etki-
leri oldu. 1982’de sémurge hiukimeti, Villa
Sin Miedo sakinlerinin evlerini ve topraklarini
devlet adina istimlak ederek onlarn mulkstiz-
lestirdi; bunu yaparken oranin énctilerinden
ve ayni zamanda bir anne olan Adolfina Vil-
lanueva’yi katletmeyi de ihmal etmedi. Son
otuz yillik zaman diliminde buyldk bankalar
ve yatinmcilar yerel ekonomiyi mulkstzles-

tirdi ve insanlan yikici bir iflasin orta yerin-
de, son yillarda adayi kasip kavuran dogal
felaketlerle basa ¢ikma kabiliyetinden yok-
sun halde birakti. Buyikannem olsa, Porto
Riko’nun su an tam da ihtiyaci olan sey bir
despojo (arindirma) derdi. Ama sémiurge-
ciligin o yikici despojo’su (mulksitzlestirme)
degil, iyi ruhlarin ve azizlerin 6zgurlestirici
despojo’su, ruhu arindirarak hayata don-
duren turden. Buyikannemin despojo’lari
icin ¢esitli araclara/malzemelere ihtiyaciniz
olurdu ve bunlarin olmazsa olmaz da sifal
bitkilerdi. Buylkannemin despojo i¢in gere-
ken arinma banyolarini hazirladigi bu bitkile-
rin hepsi de inatgl, arsiz otlardi: Nane, sedef
otu, cadi findigi (ya da gtivercin agaci), kekik,
sitma agaci (6kaliptus) ve siam otu. Benzer
bicimde, MulksUzlestirmeye inat: Bir Etkinlik
Kitabr’'nin yazarlar da baska turli despo-
jo’lan mimkin kilmak icin kullanilabilecek bir
dizi arag 6neriyor. Yazarlarin sundugu bu ya-
ratim araglari, sémurgecilikle hemhal olmusg
iktidarin mulkstzlestirme pratiklerinden arin-
ma araglari aslinda, yani bir nevi despojo’ya
karsl despojo. Bu aracglar akigi ttkkamaktan
ziyade agmak icin, ezici sbmurgeci glcleri
sorgulamak icin ve tipki distnir ve aktivist
Silvia Rivera Cusicanqui’nin kullanima sok-
tugu ch’ixi* gibi, “carpismanin Uzerini érten,
gizleyen o 6l0, fazlalk haline gelmis yaprak-

* ¢.n. Aymara dilinde ayni anda hem olan
hem olmayan anlamina gelen bir terim.
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lari temizlemek ve hem bir arada hem celigki
icinde yasamamizi saglayan o adeta elektrik
yukll, dalga dalga yayilan enerjiyi alip bunu
ylzeyin altinda yatan yapilari gérmemizi
saglayacak bir ¢esit rontgen aracina dénis-
tirmek” igin.!

Viyana’da Arsiz Otlar Arastirma Grubu adi
altinda bir araya gelen kultir emekgileriyle
paylasma, muhabbet etme ve birlikte 6gren-
menin tadina vardigim yedi giin boyunca da
aslinda bir cesit kolektif despojo gercekles-
tirdik. Bu yaratici bir dayanisma kurabilmek
icin gereken bilgileri ve baglamlar birlikte
buldugumuz bir arinma stireciydi. Rangoa-
to Hlasane’nin dedigi gibi, “yeni anlatilarin
birikmesinin kosullarini”2 yarattigimiz — mulk-
suzlestirmeye karsi anlatilar, arinmig anlati-
lar biriktirdigimiz bir sUrecti. Dolayisiyla bu
kitap da bir alet cantasindan fazlasi; kendi
varligimizin 6znel devinimini kolaylastiran,
kim oldugumuzu ve karsilikli olarak birbiri-
mizi nasll var ettigimizi yeniden anlatmamiza
yarayan bir sUrprizler kutusu, bir cesit da-
yanismanin pedagojisi icin el kitabi. icindeki
araclar, bu bir grup pedagojista tarafindan
aktive edilmig/etkinlestirilmis cesitli yereller-
den cikiyor. Amag ise sémdurge sureglerinin
sertlestirdiklerini, katilastirdiklarini, taglastir-
diklarini yerinden oynatmak; ¢c6zmek degil
de Cusicanqui’nin bahsettigi celigki ve ge-
rilimlerin icinde yasayabilmek, halklarimizin
mulkstzlestirmeye, her seyinden edilmeye
karsi direnmesini, hayatta kalmasini sagla-
yan sémirge-karsiti iradeyi cagiran fantastik
insan-Ustu varliklarin hayallerine/hayalet-
lerine kapilari aralamak, enerjileri harekete
gecirmek.

1 Silvia Rivera Cusicanqui, Un mundo
ch’ixi es posible. Ensayos sobre un
presente en crisis (Buenos Aires:
Tinta Limon, 2018), 152-53; ingilizce
geviri yazara ait.

2 Rangoato Hlasane ile yazarin kigisel
yazismasindan, 26 Subat 2020.

3 Rivera Cusicanqui, Un mundo ch’ixi
es posible, 44; ingilizce geviri yazara
ait. Metnin ingilizcesi igin bu kitapta-
ki Bibliografya Projesi’ne bakiniz.

* ¢.n. Amerika kitasinda, ézellikle Orta ve
Guiney Amerika’da yaygin olarak yasayan
bir keseli sigan turd.

Bu yaratici rehberler kolektifi bizi sohbe-

te caginyor. Birlikte masal anlatmaya, yeni
mitlere hayat vermeye, olagantsti varliklarin
yasadidi nehirlerde dolanmaya, sémiurge
sureclerinin bizden sdkip aldiklarinin kaybini
hissetmek icin ¢atlaklar aramaya ve bize bi-
raktig yikintidan zehirli kalintilari alip dénig-
tirmeye, onlarla yeniden yaratmaya davet
ediyor. BlyUllu despojo tam da bu - yani bu
yaraticilar ekibinin, ktlttrel emek araclariy-
la, bizim i¢in yarattiklar arindirici bir banyo,
sémurgecilik tarafindan her seyimizden degil
de sémiurgeciligin ta kendisinden arindirilabi-
lecegimiz bir yer. Varacagimiz bir son nokta
gibi degil, ama eninde sonunda bizi bizden
eden, mulkslzlestiren sémurgecilikle hemhal
olmus iktidarin kendisinden edilecegimiz,
arinacagimiz bir stireg, o milksizlik/arnma
deneyiminin icinde yasar gibi bir hal. Rivera
Cusicanqui’nin dedigi gibi “direnis yaratan”
ve “bir carpisma, kriz, acil durum dogurmus,
ama ayni zamanda da 6zgurlestirici enerijile-
re gebe akilli bir magma”s olabilen o arada
kalmig, ch’ixi alan. Bunlar déntgum araglari,
ama oncesinde var olan bigimleri yeniden
sekillendiren, yeniden cergeveleyen yaratici
bir metamorfoz bu: Anarsist, feminist, ma-
salcl, mitik, hayvansi, ucube. Beklenmedik
yerlerde ve alanlarda spontan sinematografi-
ler Gretmeye, kaybedileni ve unutulani agitta
ve yasta arindirmaya — ama ayni zamanda
dedikodunun ve bayagihgin hafizasinda

geri dénmelerini saglamaya, sémurgeciligin
sefil betonunda arsiz otlar gibi bitecek yeni
tohumlar ekmeye, iyilestirmeye ve bakmaya,
hic kapanmayacak dahi olsalar yaralara iyi
gelmeye yarayan araglar bunlar — ve yeniden
yasamaya, ayni tlacuache [opossum?] gibi,
6limin bile durduramadigi bir yagsami.
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Miilksiizlesmenin tersi
Miilklenmek/sahip olmak degil.
Biriktirmek degil.

Unutmamak degil.

Yer kaplamak.*

— Angie Morrill, Eve Tuck ve Super Futures Haunt Qollective (Muhtesem Gelecekler
Musallat Qolektifi), “Before Dispossession, Or Surviving It” (“Mlkslzlestirmeden
Once, Veya Hayatta Kalmak”)

* ¢.n. Buradaki ingilizce’de kullanilan
kelime “mattering”. Ayni anda hem
onemsenmek/degeri bilinmek/kiymeti
olmak hem de (‘matter’ madde demek
oldugu i¢in) cisimlesmek/maddelesmek
anlamina geliyor. Yine Judith Butler ve
Athena Athanasiou’nun kitabini gevirirken
Basak Erttr hem ‘6nem arz etmek’ hem
‘maddelesmek’ seklinde kullaniyor. Bu
kitaptaki anlamiyla ben genel olarak
‘énemsenmek’ bazen de ‘cisimlesmek’
veya ‘tecessiim etmek’ ifadelerini tercih
ettim. Ama aslinda iki anlami birbirine,
ozellikle bu kitabin konusu olan yer-temelli
calismalar baglaminda baglayan bir ifade
de ‘yer kaplamak’ — clnku yer kaplayan
bir sey hem cisimlesmis/maddelesmistir
hem de birileri igin yer kapliyorsaniz
6nem arz ediyorsunuzdur. Dolayisiyla yer
kaplamak, 6Gnemsenmek ve cisimlesmek
gibi ifadelerin hepsi geviride “mattering”in
karsiligi olarak gegiyor.

SUeT Tt

TESEKKURLER

Her birimize ve hepimize her zaman kolay olmasa bile paylastigimiz icin, kendimizi
verdi§imiz icin, birlikte bu olug haline dahil oldugumuz i¢in tesekkiir ederiz. « Bize
elestirileriyle yardimci olan dostlarimiza bu comertlikleri ve onerileri icin stikranlarimizi
sunuyoruz: Epifania Amoo-Adare, Rubén Gaztambide-Fernandez, Angela Melitopoulos,
Margarita Palacios ve Eve Tuck bu yolculukta bizimle beraber ytirtidiler. Epifania’ya
bizi mekan okumalar1 diinyasiyla tanistirdigy icin ve biz bagka bir yone dogru yelken
actigimizda da sevgiyle yolculadigs icin tesekkiir ederiz. Rubén’e dayanismact iligkilerin
kosullar1 ve parametrelerine dikkatimizi ¢ektigi icin minnettariz. Angela’ya projemizin
hareketinin kalbinde yatan coklu geri doniis dinamigini fark etmemizi sagladig icin,
Margarita’ya duygulanim ve arzunun giiciinii bize daima hatirlattig1 icin ve Eve’e

de tekil hatlardan nasil kolektif bir aragtirma sepeti 6rebilecegimizi 6grettigi icin

cok tesekkiir ederiz. Hepinize sonsuz tesekkiirler, projenin bu hale gelmesi sizin
yonlendirmenizle mimkin oldu. » Avusturya Bilim Fonu’na (FWF) projeyi fonladigt
icin tesekkiir ederiz. Ayrica Viyana Gtlizel Sanatlar Akademisi'ndeki destekeilerimiz
Andrea B. Braidt, Michaela Glanz, Annina Miiller Strassnig, Dunja Reithner, Renate
Lorenz, Moira Hille ve Uygulamali Doktora programi adaylarina (6zellikle cesitli
yurtytslerimizde bize eslik edenler) tesekkiirlerimizi sunariz. Stefanie Sourial’a bir
koro kurup birlikte performans yapma cabamiza olan desteginden otiirti minnettariz.
Naoko Kaltschmidte de Viyana’da mumok kino’da gosterim yapma daveti icin tesekkur
ederiz. Rafal Morusiewicz’e kitabin ham halindeki ilk tur editorliigii ve redaksiyonu
icin tesekkiirlerimizi sunariz. Pelin Tan’a yorumlari icin tesekkiir ederiz. Ayrica

K. Verlag’a, 6zellikle de Anna-Sophie Springer’a kitabin yayinlanmasint miimkiin
kildiklart icin bir tesekkiir borcluyuz. « Rubén Gaztambide-Fernandez ve Elizabeth
Giorgis’e carpict 0nsoz ve sonsozleri icin cok tesekkiirler. « Naomi 6zel olarak Rosalida
Dionicio’ya, Masha Godovannaya'ya, Claudia Lopez Terroso’ya, Oliver Martinez
Kandta, Janea Estrada’ya ve Oaxaca Grafik Sanatlar Enstitiisi'ne (IAGO) tesekkiirlerini
iletiyor.  Silvia 6zel olarak Jo€lle Ghazarian ve Julio Henriques basta olmak tizere,
Alentejo’da tanistigs tiim comert ve direngen insanlara ve Odemira’nin Troviscais ve
Sdo Luis bolgelerinin tiim koyliilerine, dostlarina tesekkiirlerini iletiyor. « Rojda 6zel
olarak partneri Murdoch MacLeod’a kiymetli katkilar1 ve destegi icin, ayrica calismalart
boyunca onu destekledikleri ve cesaretlendirdikleri icin annest ve babasi bagta olmak
lizere tiim ailesine tesekkiirlerini iletiyor. « Ipek 6zel olarak Cemil Hamzaoglu'na, Laura
Nitsch’e, Malu Blume’a, Melih Gorglin’e, Sinopale 7 ekibine ve ailesine tesekkiirlerini
iletiyor. Ayrica kitabin terciimant Feride Eralp’e, her kelimey1 6zenle Tiirkce'ye
cevirmesinden, 6zgiin metni genisletip kitaba yeni diinyalar acmasindan dolay: 6zellikle
tesekkiir ediyor. « Janine 6zel olarak Nicole Suzuki'ye, Philipp Khabo Koepsell'e, Regina
Sarreiter’e, eoto e.V.'ye ve Berlin Postkolonial’a tesekkiirlerini iletiyor. « Berhanu 6zel
olarak sevgili esi Liya Girma'ya ve kiiciik prensesleri Dina Berhanu ve Maya Berhanu'ya
tesekkiirlerini iletiyor. « Anette 6zel olarak Eve Tuck ve Silvia Federici'ye sonsuz bir
ilham olduklarr i¢in tesekkiir ediyor.
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Arsiz Otlar Aragtirma Grubu

Arsiz otlar yaygindir, direngendir; sémurgeci talanin ve kapitalist yikimin ¢catlaklarindan her seye
ragmen bitiverirler. DUnyanin farkll kselerindeki cok ¢esitli hareketler, coklu evrenin (pluri-
verse), cogullugun var olabilmesi, sturdurulebilmesi icin micadele ederken biz de bu toplama
yaptigimiz bu ¢agriyla, yani milksiz(lestiren) cografyalarda diinyalarin insasi (worldmaking) icin
var olan potansiyeli kesfetme davetimizle dahil oluyoruz.

NGilksizlestirmeye Inat: Bir Etkinlik Kitabi yer-temelli sanatsal bir aragtirma projesinin
arinu. Mulksuzlestirme siyasetinden dogrudan etkilenmis farkli yerlerden bir grup ‘art¢i’ sanat-
¢l/arastirmaci olarak bizim, birlikte yiridigimiz yolda érdigimiiz ve digiumledigimiz baglant
noktalarinin izini strtiyor. Bu kirilgan, degisken ve heterojen “biz”, Sinop, Addis Ababa, Diyar-
bakir, Alentejo, Berlin, Oaxaca, Zacatecas ve Viyana gibi ¢ok cesitli yerlerle baglantili, her bir
Uyesi bir sekilde Kuresel GUney’in micadeleleriyle iligkili grup tarafindan stirekli bir olusturulma
halinde. Anette Baldauf’'un davetiyle geldigimiz Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’nde tanistik
ve bir araya geldik. Beyaz Avusturyal bir profesér olan Baldauf, “MiilkSUZlestirme: Post-Kati-
limci Sanat Pratikleri ve Topragin Pedagoijisi” (“DisPossession: Post-Participatory Art Practices
and the Pedagogy of Land”) adli bir proje (2018-20) icin Avusturya Bilim Fonu’ndan fon almisti.
Bizim “MulkSUZlestirme” algimiz da ilk etapta Judith Butler ve Athena Athanasiou’nun Miilk-
stzlesme: Siyasaldaki Performatif adl kitabindan ilhamla olustu. Kitapta Butler ve Athanasiou
milkstzlesme kavraminin ikili bir anlam tasidigini séyllyor: Bir yanda topraga, bedenlere, ar-
zulara, haklara ve sosyal iligkilere zorla el konulmasi anlamindaki siddet dolu mulksitzlestirme
hali, bir yanda da aslinda 6zneyi kuran/6znelestiren (subjectivity), her daim ikircikli ve miphem
olan tabi kilma (subjection) sireclerinin sonucunda bizi iligkisel ve birbirine bagl varliklar olarak
kuran bir mulkstzlestirme bicimi var.

Tartismalanmiza pek cogunun evim dedigi yerlere, mekanlara dair deneyimlerimizi
paylasarak bagladik. Devlet-destekli yerinden etme politikalarindan, neoliberal toprak gaspi bi-
cimlerinden, soylulastirmadan, guvenlikci ydnetimsellikten, insan ve insan-disi bedenlerin nasil
yeni kélelestirme ve sémirgelestirme bigimleri yoluyla cisim kazanip kaybettiginden (materiali-
zed and dematerialized) ve bize miras kalan sistematik siddetin nasil hala iligkilerimizi belirledi-
ginden bahsettik. Bu micadeleleri farkll milksizlesme bigimleri olarak tarifledik ve her birinin
6zgul kosullar igerisinden ¢ikarak ittifaklar aramaya koyulduk.

Bu projenin ikinci ve birgok agidan tamamlayici ilham kaynagi da Guney’in epistemolo-
jileri Uzerine yakin dénemde yapilan galismalar. Egemen, Avrupa-merkezli bilgi Gretimi bigim-
lerinin icinde yer aldigimizin kabuliyle bunlardan uzaklasmak icin ¢abalarken, farkli diinyalar
tarafindan ve buralarin iginde Uretilen Yerli ve yerel bilgilerle iliski kurmayi hedefledik. Kiresel
Guney’in 6zgiin gercekliklerine denk disecek kavramlar ariyorduk, umudumuz disincelerimi-
ze ve hislerimize eslik edecek kavramlar bulabilmekti. Boaventura de © i Bt ve Athena Athanasion
Sousa Santos’un Epistemologies of the South: Justice against Epis- Milksiiziesme: Siyasaldaki Performa-
temicide (“Guiney’in Epistemolojileri: Epistemik-kinma Karsi Adalet”) inthe Poltioa (orjnali Cambridge:

kitabl coklu-evrensellik iizerine daha cok diistinecek ufku bize sagla- Vayiian, 2015y ok e Mt
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manin yani sira, ¢coklu epistemelerin (bilgi), ontolojilerin ve siyasetlerin radikal yanyanaligina, bir
aradaligina, birlikte varligina dahil olma, bu hali paylasma arzumuzu giiglendirdi.2
Agrr siddet ve yikici talanin ardindan kendimize sunu sorduk: Yokolus tehdidi altindaki
yasamlarin ve dinyalarin icinden anlatmak ve yeniden anlatmak istedigimiz hikayeler neler?
Ulusasin kaynak talani* (extractivism), devlet siddeti, yeni savas bicimleri ve neo-fagsist politika-
lar diinyanin her yerinde katlanarak yayilirken dinlemek istedigimiz hikayeler hangileri? Yalnizca
korku, aci ve caresizlik tarafin-
dan belirlenmeyen geleceklerin
hayalini kuran bir hikaye anlati-
ciligi ve diinya insasina (world-
making) alan agmamiz mimkuin
mi? itici glict hakli &fkef/infial,
arzu ve yeni iligkisellik bigcimleri
olan gelecek tahayydullerini nasil
destekleriz?
Kolektif ugrasimiza Portekiz’in
Alentejo bolgesine bir geziy-
le giristik. Ev sahibimiz Silvia
das Fadas, bizimle anarsist bir
komunun yikintilan kargisindaki
sliregen saskinigini paylasti. Ge-
zimiz sirasinda eski bir madenci
kasabasini da ziyaret ettik. Orada
karanlik bir géll andiran eski bir kuyunun yaninda sessizce durduk, doymak bilmez kar hirsinin
icindeki tim yasam emarelerini sékip aldigi cansiz madde yiginina baktik. Ayni aksam, maden-
ciler korosunu dinlemeye gittik. Geleneksel sarkilarini sdylerken kol kola girip yavasca ileri geri
salinan genc ve yasl adamlar bize, tim bu cansizliga ragmen, hareketin varligini hatirlattilar.
Viyana’ya geri dondigimuizde, tam da bu “ragmen”in arayisiyla ytriyUslere ¢iktik: YU-
riduk, sohbet ettik, durduk, bir nefes aldik ve yiriimeye devam ettik. Okumalarmiz bizi birbiri-
mizle ve birbirimiz igin, yakin ve uzak yoldaglarimizla yan yana ytrimeye tegvik etti. Viyana’nin
ormanlarinda ve Tuna nehri boylarinda yuriyuslere ¢iktik. Baskalarini da bizimle yirimeye davet
ettik. YUriduk, ses ortamini dikkatle dinledik, mantar topladik, piknik yaptik, birlikte okuduk ve
farkli yerlerden buen vivir [iyi yasam] deneyimleri paylastik birbirimizle. Bir arkadasimiz bize or-
manda rehberlik yapmay teklif etti. Bize kendi tlkesinde gezginlerin yabancilarla paylagsmak icin
hep yanlarinda tasidigi Sin’k adli 6zel ekmekten de getirecekti. Tam ge-
zintimizden dnceki sabah, bu arkadasimiz sinir digi edildi. Sonraki giin
yurlylUse onsuz ¢ikinca kisa bir ara verip onun bize yazdigi, Sin’k’in
e ot svesice tarinini ve yol boyunca karsilasmalara agik olmanin énemini anlatan
o abbare o mektubunu okuduk. Yoklugu bize mekanlar arasinda hareket etmeye
+ . Burada ve kitap boyunca kutlanian 0T iIMK&nlarin esitsiz dagiimini hatirlatti. Bazilanmiz igin ylriimeye bdyle
fade olan “extractivism’” ya da "extrac- - gijvenle ve kolayca erisebilmek Oyle basit, her daim varsayilabilecek bir

tivist”in pek yerlesik bir Tirkge gevirisi

puluinmuyor. Yer yer Tirkge've ‘hafrivate- — daneyim degildi. Her ne olursa olsun, ofisten biraz olsun uzaklagsmak

lIk” ve “kazip ¢ikarmacilik” gibi ifadelerle

geomis durumda, Metin isnde kimi zaman - yedenlerimizi ve zihinlerimizi tazelememize ve farkl bir sekilde distinme-

afriyat’ kelimesini de kullanmakla

beraber anlagilabilirik agisindan daha cok  mjze/hissetmemize vesile oldu.

‘kaynak talani’ ve ‘talancilik’/‘yagmacilik’ . . ) . T

Hadelerini tercin ettim. ‘Kaynak talanr Duzenli araliklarla Viyana Guzel Sanatlar Akademisi’nin #A4239A

ozellikle hem dogal kaynaklara hem insan e . o . . .

kaynagina el konuimasi anlamimi karsia- - UMArall ofisinin biraz boguk ve kasvetli ortaminda bir araya gelip

digi i¢in uygun geliyor, ancak bu haliyle . . e . e o . .

‘extractivism'de var olan cekip gkarma,  Projelerimizin gelisimi Uzerine konuguyorduk. Saatlerimiz masanin
etrafinda, bilgisayarlarin 6ntiinde kamburumuz ¢ikmig sekilde, post-itleri

1 Mantar Toplama, Viyana, 2019;
fotograf Arsiz Otlar Arastirma Gru-
bu’na aittir.

icinden kazip/kaziyip alma anlaminin kay-
boldugunu da hatirlatmak gerekiyor.
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oradan oraya tasiyarak, yiuksek sesle metinler okuyarak, sanat eserleri Gzerine konusarak ve
bir dolu not alip durarak geciyordu. Yavas yavas ortak bir kavram havuzu biriktirmeye basladik:
Ucgurum hatti (abyssal line), coklu-evren (pluriverse), disinme/hissetme (thinking/feeling), buen
vivir (iyi yasam), yikintilar, canavarlar ve hayaletler gibi kavramlar girdi icine. Bu ortak havuza
“gbk kubbemiz” dedik. Cesitli okumalardan derledigimiz bu kavramlar, hem ortak hem ayr

ayr kurdugumuz iletisimlere yon verdi. Jeopolitik kosullar, kaynak talaninin boyutu ve direnis
stratejileri agisindan arastirma sahalarimiz ciddi degiskenlik goésterse de, bu sahalar birbirine
bagladik¢a dolasik bir ag ¢ikti ortaya. Glney-guiney arasi kdpri kurmaya Urkek bir baslangi¢
da denebilir. Dicle nehrine bakarken Tejo nehrine olup biteni diginmemek mumkutn degildi
sonugta. Ayni sekilde Zacatecas’in diumduz edilmis, zehirlenmig tepeleriyle Addis Ababa’da-

ki devasa yilkim ve ingaat alanlar arasindaki iliski gézardi edilemezdi. Bu iligkiler bize madde,
zaman ve mekanin nasil da yumak halinde i¢ ice gectigini her agidan 6gretti. Rubén Gaztambi-
de-Fernandez, Angela Melitopoulos, Margarita Palacios ve Eve Tuck ile yaptigimiz atélyelerde
bu baglantilar derinlestirmeyi ve ilk bakista genellikle benzersiz ve alakasiz gériinen geyleri
birbirine baglamayi 6grendik.

Biz Viyana’da c¢aligiyor olsak da projemizin kalbinin — ya da pek ¢ok kalbinin — aslinda
baska yerlerde attigini biliyorduk. Proje buralara, yani ¢esitli arastirma sahalarina gitmemizi
sagladi. Surekli bir yerden digerine gecip geri déntyorduk. Bilgi Gretiminin merkezi olan — ve
vizelerimize ragmen bizi, yani beyaz olmayan, gliineyli ve gécmen bedenlerimizi hicbir zaman
tam anlamiyla kabul etmemis — beyaz Avrupa’dan, aidiyet ve hasret duydugumuz memleketle-
rimize bir gidis gelisti bu. Bu agidan ugurum hatti grubumuzun gergekliginin tam ortasindaydi;
sosyalligimizi, iliskilenme bicimlerimizi ve ¢ok c¢esitli kesisimlerimizi belirliyordu. Gloria Anzal-
dua’nin “gecis” kavrami, orasliyla burasi arasinda bu sirekli — bolen ve kesen — gidis gelisleri-
mizi anlamlandirmamiza yardimci oldu. Bu gegcislerimize dair farkindaligimizi olusturan da bize
kalanlar, yani gérdigumuz yerler ve cografyalardan tanistigimiz insanlara, deger verdigimiz
dostluklara, her turll getirileri oldu. Hattin her iki tarafina da yerlesmeyi reddettik. Bunun yerine
eszamanli olarak bircok diinyada birden varolmakta, ikircikli olana, celigkilere ve ¢capraz tozlas-
ma gibi ayriksi olanlarin birlikteligine kendimizi agmakta israr ettik.3

Viyana-merkezli olan (gegcici olarak) bu bir grup sanatc¢i/arastirmaci icin, birlikte kur-
dugumuz bu “biz’den sapma/ayrilma anlari hem sik hem dénistirtclydd. Bunlar bizi hare-
ketli tutuyor, adimlarimizi anlamlardirma ¢abamiza zemin sagliyordu. Bir digimden digerine
gecerken, isimiz, her birimizin iliski kurdugumuz yerlerdeki, sahalardaki karsilasmalardan
besleniyordu. Tam da bu karsilasmalar, hakl 6fke (infial) ve arzunun gticliine getirdi bizi.
Hakl 6fke/infial (indignation) ve arzu belli bagl etik konumlanmalara ve dinyay! anlamlan-
dirma bicimlerine isaret ediyor. Hakl 6fke, haksizliga, adaletsizlige duygulanimsal bir tepki.
Ofkeyle ve haysiyet ihtiyaciyla, “haksizliga ugramislik hissiyle” dogrudan iligkili. Arzu ise,
Eve Tuck’in sdzleriyle, “kayba ve garesizlige oldugu kadar yasanmis hayatlarin ve toplumla-
rin umutlarina, tahayydllerine ve bilgeligine tekabul ediyor. Arzu hem henliz olmayanla hem
de kimi zaman artik olmayanla ilgili.”>

iletisimlerimiz sirasinda aktivistlerle, feminist gruplarla, miilksiizlestirmeye karsi miica-
dele eden girisimlerle, otonom yasamanin yollarini arayan topluluklarla,
kamusal alani kolektif yas i¢in geri almaya c¢alisan gruplarla ve mag- G e Mo o
duriyete sikismayi reddeden spekiilatif hikaye anlaticiigi bigimleriyle Francisco: Aunt Lute Books, 2012).
ugragan aktivist ve sanatgilarla anlamli baglar kurmaya ¢abaladik. Bu ¢ B S e stice
calismayi da onlara sunmak isteriz. Bu kitap, her ne kadar karsiligi against Epistamicide, Boulder:
olmasa da, bir ¢esit bir geri déntsun cisimlesmis hali. Kurdugumuz
iligkiler bize gegcmisin yasini tutmak ve alternatif bir gelecek tahayytil
etmek icin, dedikodu yaymak ve toksik olani zarar gérmeden sindi-

Eve Tuck, “Suspending Damage:
A Letter to Communities,” Harvard
Educational Review 79, no. 3 (Son-
bahar 2009): 417.
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rebilmek icin araglara ihtiyacimiz oldugunu gosterdi. Birlikte, birbirimizle ylrimek icin ve ayri
dUstlkten, dagildiktan sonra yeniden bir araya gelmek icin araglara ihtiyacimiz var. Yani hikaye-
lerimizi cok sesli bir arsiz otlar korosu halinde bir araya getirmemize yarayacak araglara ihtiyag
duydugumuzu fark ettik.

Kendi bireysel sanat projelerimizi gerceklestirirken ¢esitli araclar olugturduk. Bunlari
sanatgcilarla, aktivistlerle ve iliski kurdugumuz gevrelerdeki insanlarla yaptigimiz atélye calisma-
larinda cesitli etkinlikler araciigiyla denedik. Araglara kullanicilar tarafindan niyet atfedilebilecegi
dustncesiyle, bunlar bagkalarinin kullanimina, yeniden yorumlamasina, mulksizlestirmeye karsi
farkl mtcadeleler cercevesinde dinya insasi slrecleri icin temellik etmesine agmak istedik.

Bu stirecte aliskanlik haline getirdigimiz algilama ve etkilesim kaliplarini kirmak icin el kitabi

gibi cesitli egitici-ogretici
formatlan da arastirdik

ve oyunlar, besteler ve
etkinlik (aktivite) kitaplar
basta olmak Uzere zengin
bir pedagojik ara¢ cenne-
tinde (ya da ¢oklu-evre-
ninde) bulduk kendimizi.
Miilksiizlestirmeye inat:
Bir Etkinlik Kitabi fark-

i yerlerle, mekanlarla,
sahalarla bir dizi etkilesimi
belgeliyor, bu belgeleri bir
araya getiriyor. Her bir bo-
limde, yer-temelli calig-
maya dair bir giris minva-
lindeki notlarin ardindan,
0 yere 6zgl mucadele-
lerle iliskili ve onlardan yola ¢ikarak olusturulmus araclarin detayl bir anlatisi ve bu mekanlarda
denenmig etkinlikler toplaminin bir tasviri yer aliyor. Onerdigimiz spekiilatif araglar ve etkinlikler,
hayatta kalmaya, direnise, dirence, haysiyete ve neseye dair tanikligimizdan esinleniyor. Farkl
turlerin, zamansalliklarin ve &lgeklerin birlikte var olabilmesini Snemseyen, farkl yasama, disun-
me ve duyumsama bicimleriyle bag kuran insanlarin yaraticiligina bizden bir katki ve tesekkir.
Sizlerin elinde, bu araglarin ve etkinliklerin, hayallerinizin ve umutlarinizin rlizgarinda tasinan bir
ucurtma gibi yikselmesini umuyoruz.

NGilkséizlestirmeye Inat etkinlik kitabi toplam yedi yer-temelli galigmaya dair bir akta-
nm iceriyor. Bu yolla da farkl stratejiler ve arzularin, sinirlari asarak, birbirinde yanki bulmasini
saglamayi umuyor. Arsiz Otlar Arastirma Grubu tarafindan kolektif bicimde yazilan “Arsiz Otlar
Darlanmasi” (“Willful Weeds Strife”) adll bir sonraki bélim, Avrupa’nin bir akademik kurumunda
temellenen ve dolayisiyla onun sémurgeci mirasini her agidan tasiyan bir projenin gercekten
mulkstzlesmis/arinmis bir bicimde bakmasinin mimkin olup olmadigini sorguluyor. “Agir Kan”
(“Heavy Blood”) adli calismasinda, Naomi Rincdn Gallardo, Zacatecas’in Vetagrande kasa-
basindaki toksik yikintilarin arasinda kol gezen hayaletlerin nasil bir intikam aldigini tartarak,
onlardan ve onlarla birlikte 6greniyor. Silvia das Fadas “Luz, Clarao, Fulgor/Isik, Alaz, Simsek”
(“Luz, Clarao, Fulgor/Light, Blaze, Fulgor”) isimli katkisinda, anarsist bir
komunun uzun soluklu tarihiyle ilgilenirken, bunun bugin Alentejo’da
pratik edilen otonom yasam bicimlerinde nasil yankilandiginin izini
surtyor. Rojda Tugrul’'un “Nehrin Etrafinda”si (“Around a River”), Dicle

A Terk edilmis agik maden ocagina
yurtyus, Mina de Sdo Domingos,
Corte do Pinto, Alentejo/Portekiz,
2018; fotograf Arsiz Otlar Arastirma
Grubu’na aittir.
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ve Firat nehirlerini, yukari Mezopotamya’daki baraj projeleri nedeniyle nesli tikenme tehdidi
altinda olan bir kaplumbaganin géziinden izliyor. “Despina”da ipek Hamzaoglu insanlarla ve
hayaletlerle tanigip Sinop’taki niikleer santralin cevreye verecegi zararin ardindan geriye neyin
kalacagi Uizerine tahmin y(r(itiyor. Janine Jembere’nin “Kagittan Ulkeler” (“Paperlands”) isi,
1880-1914 arasinda Afrikalilar tarafindan Alman sémurgeciligine karsi yazilmig itirazlarn izini
surerken hem Afrika’nin sémurgecilik karsiti miicadelesindeki devamliliklara hem de bunun
Almanya’yla iligkisine mercek tutuyor. “Opossum Direngenligi” (“Opossum Resilience”) calisma-
sinda, Naomi Rincon Gallardo talan-karsiti yerel miicadeleleri takip ederek Oaxaca’da saptiril-
mis Mezoamerika mitolojilerini hikdyelendiriyor. Son olarak da, Berhanu Ashagrie “Ozen & Olus”
(“Care & Become”) adli isinde yas pratiklerinin nasil Addis Ababa’da kolektif iyilesme silrecine
katki sunabilecek estetik, pedagojik ve politik bir ara¢ haline gelebilecegini sorguluyor.

Bu kitabi ingilizce yazmis olmamiza ragmen burada derledigimiz arag ve etkinlikleri
kesfettigimiz arastirma projeleri ve atélyeler pek ¢cok baska dilde gerceklesti. Hicbirimizin
anadili ingilizce degil, ama bu dilin emperyal temeline ragmen veya belki tam da bu sebeple
ortak dilimiz ingilizce oldu. Projeyi bir kitap haline getirmeyi hayal ederken, bunu ingilizce
yayinlama fikrinin, bu kitabi bize onca sey verenlere bir geri ddnis (object of return) olarak
dustinme istegimizi karsilamadigini fark ettik. Dolayisiyla metni Amharca, Kurtge, Portekizce,
Tirkce ve ispanyolca’ya cevirdik ve her bir dilde cevirinin az sayida baskisi cok yakinda yayi-
nevi websitemiz k-verlag.org aracili-
giyla erigilebilir olacak. Ama bir noktayi
vurgulamamiz sart: Mulksuzlestirmeye
inat: Bir Etkinlik Kitabi katilimci bir
sanat projesi icin bir el kitabi degil. Bu
bicimiyle katiim ¢agrisi yapmak, hali-
hazirda baglami zaten kurdugumuzu
ve hikayenin nasil akacagini bildigimizi
ima ederdi. Biz, bunun yerine, buradaki
dustnce egzersizlerimizin, énerdigimiz
araclarin ve etkinliklerin kiskirtmasini
ve énayak olmasini umuyoruz. Ona-
yak olma (initiation) kavrami, dans
ve performans calismalari alanindan 6didng aldigimiz bir terim. ‘Liderlik’ ve ‘takip’ fikirlerini
bUnyesinde bulusturuyor: Yani bir anlamiyla, takip etmek, pesinden gitmek énayak olmaktir.”
Umudumuz, bu kitabin bir agikliga/aciimaya énayak olurken, bu bosluktan sizarken aldig ya-
nitin da ardindan gidebilen tlrden bir dncllik gergeklestirebilmesi ve ayrica havanin, suyun,
topragin, hasadin ve insan yasamiyla doga arasindaki kutsal baglarin savunusuna dayali bir
diinya ingasini, Audre Lorde’un sdzleriyle, “bir isyan gibi, tam anlamiyla kigkirtmasi”. Bu ¢a-
lisma, gezegene sahip olma, mulkiyeti olarak gérme Uzerine kurulu heteropatriyarkal, irk¢i ve
kapitalist zihniyetlere ve bunlarin psiko-duygulanimsal tahakkiim bicimlerine karsi gelmeye
bir davet niteliginde.

Umuyoruz ki, burada énerdigimiz araclar ve etkinlikler, sizleri
de toprakla (ttirli boyutlariyla) kurdugumuz baglar hatirlama, yeniden
hayal etme ve yeniden olusturma cabamiza katiimaya tesvik eder.
Birbirinden ¢ok farkll sahalarda karsimiza ¢ikan arag ve etkinliklerle
is yaptik. Simdi, sevgili okurumuz, kitabin yolculugunu devam ettirip 7 Lepecki André. From Partaing
beklenmedik yerlere gétiirme sirasi sizde. '

as Dance’s (A-personal) Political
Singularity.” Dance, Politics and
Co-immunity iginde. Haz. Stefan
Holscher ve Gerald Siegmund. Berlin
ve Zurih: Diaphanes, 2013. 21-38.

N Terk edilmis agik maden ocagindan
tabelalar, Mina de Sdo Domingos,
Corte do Pinto, Alentejo/Portekiz,
2018; fotograf Arsiz Otlar Arastirma
Grubu’na aittir.
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Karamsar ofis odalarinda
Sessizlik gerginligi anlatir
Sonra sesler koro olur
Ve bu guiriltu alev alir

O e O oo

ARSIZ OTLAR
DARLANMASI

Arsiz Otlar Arastirma Grubu

Viyana, Avusturya

15



16 ARSIZ OTLAR DARLANMASI

Zor zamanlarda, mevcut belayla ya da sikintiyla bag etme bicimi
olarak, pek cogumuz kendimizi hayali bir gelecegi gtivenli kilmaya
ve gelecekte olacak bir felakete engel olmaya calisirken, sonraki
kusaklara bir gelecek saglayabilmek adina simdinin ve gecmisin
uzerinden atlarken buluruz. Halbuki belayla kalmak, ‘gelecek
diye adlandirdigimiz zaman dilimleriyle boylesi bir iligki kurmayi
gerektirmiyor. Hatta belayla kalmak, tam tersine, tam anlamiyla
simdide olmay1 gerektiriyor — korkunc veya gilliik giilistanlik
gecmisler ile kiyametin ya da kurtulusun vuku buldugu gelecekler
arasinda kaybolan bir ufuk noktast gibi gordiiglimiiz bir simdi
yerine, fani mahlaklarin hentiz tamamlanmamus sayisiz yer,
zaman, madde/mesele ve anlam konfigiirasyonuyla ic ice yasadigt

bir simdinin icerisinde.
— Donna J. Haraway, Staying with the Trouble (Belayla Kalmak)

Nasil kavga ettiginiz, savas bittiginde kim olacaginizi belirleyendir.
— Taiaiake Alfred, Wasase
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Bu okuyacaginiz metin, dolambacli ve yer yer zorlu arastirma
surecimiz sirasinda, bizlerin hem bireysel hem de grup olarak
gectigimiz farkl asamalari ele alan kolektif bir yazma girisimi.
Tutarh ve kendini bilen hayali bir “biz” kurgusu yaratmak yerine,
bu bdlimde, farkl jeopolitik ve duygulanimsal mekanlar arasin-
da surekli gidip gelirken bununla degisken bags etme bicimleri-
mize dair parcall anlatilara yer vermek istedik. Bu gecigler sira-
sinda, insan ve insan-digl varliklarla sayisiz karsilasmalarimiz ya
da gruptaki diger arkadasglarin cogku ve adanmigliklariyla oldu-
gu kadar keder ve acilariyla da ylizlesmemiz sayesinde, gercek-
ten de bireysellestiriimis kendilik hallerimizden cikabildigimiz/
arindinldigimiz birtakim dénuastartct aciklik anlar yasadik.

*

Ongériilemez bir ok gibi bizi ayni odaya ve ortak bir diisiinsel
zemine firlativeren, birlikte okumaya, yerli halklarin toprakla
kurduklari pedagojik iliskiden ilham almaya, bunu kendi bag-
lamlanmiza nasil tasiyacagimizi distinmeye, kolektif yazmaya,
sarki sdylemeye, dertleri bir kenara birakmaya, baska yerleri
hayal etmeye ve birlikte calismaya ¢agiran o daveti ve 6nerme-
yi bir hatirlayalim. Aklimiza gelen ilk seylerden biri, Viyana’daki
odamizdan cikip ormana beraber mantar toplamaya gidisimiz,
bir yandan mantar toplarken bir yandan ytksek sesle Anna
Tsing okuyusumuz. Sonra bir firtina sirasinda Tuna nehri kena-

1 Arsiz Otlar Aragtirma Grubu
Portekiz’de, 2018; fotograf Arsiz
Otlar Arastirma Grubu’na aittir.
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nnda Ogawa Pro Kolektifi'nin Sanrizuka: ikinci Kalenin Kéylileri
(Sanrizuka: Peasants of the Second Fortress) filmini izleyigimiz.
Hatta bir miizede kagit maskelerin arkasinda sarki séyleyisimiz
— ayni anda hem cesur hem alabildigine kirilgan.

EylUl ayinda Alentejo’nun kurak topraklarinda Etiyopya
Yeni Yil'ni kutladik. Birlikte yemek pisirdik, dans ettik, yuru-
duk. Kuyuda hi¢ su kalmamasina sehir insanlari olarak nasil da
gerildigimizi gérduk. Haritalannmizi paylastik. Ayni sekilde tas-
laklarimizi ve imkansiz is takvimlerimizi de. Zehirli havasiyla bas
déndiren eski bir maden yataginda dolastik. KéylUlerin cana
yakinhigiyla tam bir tezat icindeydi. Yari bos bir barajin kiyilari
boyunca, yani bir bagka talan mekaninda kaybolarak vakitler
gecirdik birlikte. Suya tas attik, dolandik, gezindik. Ne yapiyor-
duk orada birlikte? Bir ¢esit dinya insasi dedik adina.

Bu slirekli oradan oraya gegislerin bizim icin ne gibi
anlamlar oldu? Hem her birimiz i¢in teker teker hem de hepimiz
icin birlikte ne ifade ettiler? Degisime dair teorilerimize tutunabi-
liyor, yenilerini bulabiliyor, hayatlarimizi déndsttrip sunacagimizi
sunabiliyor muyuz? Belki en ¢cok da su oldu égrendigimiz: Bir-
birimizin varhigi ve pratigine, baskalarinin hayatlarina ve onlarin
bagkalarina ayni anda hem hayran olmak hem de bunlar tarafin-
dan mulksuzlestiriimek/arindinimak. Her daim huzursuzca.

Grubumuz kac kere dagildi? Kag kere yeniden bir araya
geldik? Konusulmayanlarla, sahtekar cikma korkusuyla, is-
tenmeyen hiyerarsilerle, karsilanmayan beklentilerimizle nasil
bas ettik (ya da edemedik) — ve bunun tim sikintisina, belasi-
na ragmen nasil paylasmaya ve umursamaya devam etmeyi
sectik? Boyle yaparak aramizda insa ettigimiz anlamlar yu-
maginda filizlenen neseyi bulma sansimiz oldu. Bizi belirleyen
sey kolektife dair inat¢i arzu, tek basina degil birlikte calisma
isrartydi — ki bunu bir kurumun soguk duvarlari arasinda yap-
mak dylesine sahte gelirken...yine de ayriksi kalabilmek, o
kurumun icinde olsak da ona ait olmamak. Gergekten ayrik
otlar gibi olabilir miydik?

*

iliskilendigimiz o yeri, yani orayi, birlikte yaratmaya calistigimiz
buraya tasimamiz mimkin ma? Orasinin énem tasimasini/ci-
simlesmesini (matter) nasil saglayacagiz? Bu slreci anlatmaya
nereden baslamal? Denizin Uzerine ¢okmus sisin kokusunu
tarifleyerek mi baglamallyiz yoksa o denizin basina geleceklere
dair aci gercekleri siralayarak mi? O denizde ylizmenin mit-
his hazzindan mi1 bahsetmeliyiz, yoksa nUkleer santraller ingsa
edildikten sonra suyun isisinin nasil degiseceginden mi? Ora-
nin sosyalligine, topluluguna, tasina, topragina, ekosistemine
dair bir seyleri bir cesit “biz”e — dncelikle icinde var sayilmaya,
énem arz etmeye, cisimlesmeye cabaladigimiz Viyana’daki
ofise — nasil tasiyacagimizi distinmeye koyulduk. Nasil bir dil
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Neredeyiz biz? Nerede? Orast her neresiyse orasi var, ¢clinkii biz
variz, hem de inatla, inatla da var olduk. Peki, biz kimiz, eger
ben, ben degil de sensem?

— Etel Adnan, There (Orada)
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1 Donna J. Haraway, Staying with the
Trouble: Making Kin in the Chthu-
lucene (Durham ve Londra: Duke
University Press, 2016), 12.

kullanmaliydik, mulkstizlesmeden nasil bahsetmeliydik — hele
ki, Donna Haraway’den bildigimiz tzere, “baska maddeleri
distnmek icin kullanacagimiz maddeler 6nem arzediyor’ken??
Birlikte nasil 6nem arz edecegiz/maddelesecegiz? Birbirimizden
nasil 6grenecegiz? “Biz”in iginde var ettigimiz bu 6zeni “ben”e
nasll geri getireceqiz ki hala orada olan baskalariyla da paylasa-
bilelim?

Bu bir 6zen pratigi — birbirini umursamaya ve birbirinin
pratigini umursamaya dair. Bir 8grenme pratigi — iliskide oldu-
gumuz yerlerden dgrenip sonra buralara sembolik bir otoriteyle,
yani vize, para ve itibar saglayarak gtivencesiz kilttrel emegi-
mizi destekleyen Avrupali bir kurumu arkasina almis sanatg/
arastirmaci rolinde dénmeye dair. Kaynaklarimizi paylasmak ve
baska tlrll hikayeler, bagka tirll diinyalar yaratmak arzusuyla
dénlyoruz. Arada kalanin sorumlulugu bu: Edindigi ayricalikla-
rin sagladigi rahathgin kolaylikla unutturabilecegi gercekliklere
yine de geri dénmek, oralarda ytrimeyi, konugsmayi, nereye
gidilip gidilmeyecegini, nasll giyinilecegini, saat kacta evde
olunmasi gerektigini, kamusal alanda kime ne séylenebilecegini
yeniden ve yeniden 6grenmek.

*

Bir araya gelmek ve birlikte ¢calismak bazen zaten bizde olan-
dan fazlasini, yani bagka bir sey gerektirir. Bunu karmasik bir
surec¢ haline getiren de, tam da bu “baska bir sey”in ne oldu-
gunu bulmaktir. Karmasik olmasi, bu dgretici karsilasmanin
ayni zamanda surekli bir kiplik halinde yagsanmasi demek. Ama
soru su: Kolektif calisirken nasil Uretken eyleme ve tepki verme
bicimleri gelistirebiliriz? Gerilimler bir araya gelmeyi ve birlikte
calismayi imkansiz kilabilir, ama bunu bu sekilde distinmenin
kendisi de biraz riskli. Bir araya gelince/birlikte ¢alisinca Uret-
ken enerjinin harekete gectigi ve o kolektif yumagin icinden
aciga ciktigi bir an hep gelir. Bu durumda gerilimlerin ve yanlis
anlamalarin kendisi bile kargilasmanin dnemli bir parcasi gibi
gelmeye baglar. Bdyle kolektif bir cabanin, micadelenin pargasi
olmak ve bu slrecin ne kadar besleyici olabilecegine taniklik
etmek gercek bir ayricalik.

*

“Biz” denen toplam, olumsal glgclerin gecici ittifaklariyla sekille-
nen kirilgan ve degisken bir kiime. O “biz”in imkan(sizlik)larini,
bir an belirip sonra kayboluslarini farkli bir bicimde tanimayi
sectik — zaman zaman arzuladigimiz ama ayni zamanda tiksin-
digimiz bir sey olarak. Projenin ta en basinda bir arkadasimizin
sinir digl edilmesine, digerlerinin ise surekli gb¢ burosu tara-
findan taciz edilmesine, bunun Ustline bir de sokakta gtindelik
olarak maruz kaldiklar ters bakiglara taniktik, dolayisiyla hepi-
mizin kucaklanacagi bir “ortak mekan” fantezimiz yoktu. Bazi-
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lanmiz igin, bir ¢esit bir “biz”, birlikte oynarken, birlikte ylrtrken
ya da Etiyopya dans figurleri 6grenmeye caligirken bir anligina
kivilcim gibi beliriveriyordu. Kagitlara ¢ikti alip kestigimiz mas-
keleri takip normalde asla halka ac¢ik bir performansa uygun
bulunmayacak seslerimizle kolektif bir koro halinde cesaretle
sarki sdyledigimizde anlik bir “biz” olmustuk mesela. Utang ve-
riciydi: “Biz” kesinlikle cok utanmigtik. Kisa bir an igin, bagkalar
tarafindan kendimizden edilmeye, milksuzlestiriimeye misaade
etmistik.

*

Ofiste ise, sahalarimiza dair detayli aktarimlarimizi kimi zaman
agir bir sessizlik izliyordu. Birbirimizin arastirma yaptigi baglam-
lara dair ortak cehaletimizle yUklU bir sessizlikti bu. Yabancilas-
tirici bir beraberlige ve baskalarinin yabancilastirici varligindan
kaynaklanan baska turll bir milksizlestirmeye sebebiyet veri-
yordu. Sémirgeci siddetin epistemolojik merkezinin faaliyetinin
sonucu, Kiresel Gliney’in 6znelerinin yersizce bilgi ve anlati
biriktirmesi oluyordu. Fikir ve acihmlar boslukta yitiyordu, ¢ink
birbirlerinden aksedip glclenmelerini saglayacak baglanti ve
sapma noktalarini tespit etmekte ¢ok zorlaniyorduk. Konugsma-
ya davet ediliyorduk, ama kim dinleyecekti ki? Nasil konusa-
cagimiz ve buradaki amacin ne olacagi sire¢ boyunca muglak
kaldi. Eger hedef mullkstzlesmekse, oradaydik iste: Coklu
gecislerimizi, gidis geliglerimizi mimkun kilan pratikler arasinda
ve bu pratiklerin ta kendisinden mulkstzlesmistik. (Bu gegisler
bazen daha ¢cok kan kaybetmek gibi geliyordu. Sanki éyle ¢ok
gidip geldikten sonra artik dénecek bir yer kalmiyordu ve yalniz-
ca daimi bir gurbet diyarina varabiliyorduk.) Ortak zemin bula-
bilmek adina yer yer biraz sig bir ortak paydaya razi oluyorduk.

*

isin para boyutuna gelecek olursak: Projenin fonu Avusturya’da
toplanan vergilerden saglaniyordu. Buna mesela Andritz AG
gibi sirketlerin 6dedigi vergiler de dahil. Andritz AG, merkez ofisi
Graz’da olan Avusturya menseili bir santral Gretim sirketi ve
Klrdistan’daki glivenlik barajlari icin gerekli altyapiyl da sagli-
yor. S6z konusu barajlari, kitaptaki sanatcilardan biri “doganin
silahlastinlmasi” olarak tarifliyor, ciinkl bunlar sebebiyle Kirt
kdylerini su baslyor, insanlarin evleri tahrip oluyor, ekosistemler
mahvediliyor. Verebilecegimiz bir bagka érnek de, Yeni Zelanda
sahilinde kalan son Maori bélgelerinden birinde petrol ve gaz
cikarmak icin sondaj yapan Viyana-merkezli, Avusturyalil petrol
ve gaz sirketi OMV. insani saskina geviren bu kiiresel adaletsiz-
lige bir yerinden bulagmis oldugumuz gercegini kabul etmenin
Otesinde, bu cetrefilli durumla yizlesecek beceriye de vizyona
da sahip degildik.
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*

Birbirimizi tanima slrecinde kahkaha ve hafiflige de yer vardi.
Beklenmedik bilgilerle birbirimizi sasirtip duruyorduk. Mesela
aramizdan birinin bir sinekkusunun neyi gérip géremedigini
(6rn. rafine renkler) bilebilecegi kimin aklina gelirdi ki? Ya da ne-
yin bizi ortalik yerde avazimiz ¢iktigi kadar sarki sdyleyecek hale
getirebilecegini (6rn. 6ncesinde bize tepinip ¢iglik attirmak)?

Ya da yolda kdpek saldirisina nasil engel olunabilecegini (6rn.
sag elinde tas tasimak)? icimizden kimilerinin popstar oldugu-
nu, kimilerinin dansa yetenegi oldugunu, birisinin de UFO’sunu
yakinlardaki mantar agacinin hemen arkasina park etmis bir ha-
yalperest oldugunu égrendik. Birbirimizden 6grenmeye, farkli-
liklanimizi takdir etmeye ve her birimizin tuhaf huylarini, mizacini
algillamaya calistik.

*

Kimi zaman, grup toplantilarinda, daha sonra bireysel sanatsal
islerimizde ifade bulan arastirma yerlerimize ve sakinlerine derin
bagliiklarimizin 8Bnemsenmedigini veya gérmezden gelindigi-

ni — bunlara sanki bireysel ve sahiplenmeci sanatc¢i egosunun
disavurumu olmaktan ibaretmis muamelesi yapildigini hisset-
tigimiz oluyordu. islerimizi, estetigi ve sanat pratigini cok-kat-
manli iligkisellik ve dinya ingasi suregleri olarak diginmeye dair
tartismalar agabilecek ¢ok boyutlu katkilar olarak ele almak zor
oldu.

*

Yani zorlandik. Ortak bir dil bulmakta zorlandik. Bazilarimiz
ingilizce (akademik) egitim almistik, bazilanmiz almamistik. Ba-
zilanmiz topluluk 6éntinde konusmakta hi¢ sorun yasamiyorduk,
bazilarnmiz ise bunda (en azindan ve 6zellikle baglarda) epey
zorlaniyorduk. icerideki hiyerarsiler de bizi zorladi. Oyle ki bazen
ortada yerini saglamlastirmis bir ¢ekirdek, etrafinda bir ceper ve
arada da bir bosluk varmis gibi geliyordu. Gériinmez ve yeterin-
ce degeri bilinmemis hissettik. Plan yaptik ama teslim tarihlerine
uymadik. Sikismis hissettik. Pek cogumuz grup ¢alismalarinda
bulunmustuk, ama sanatci veya teorisyen olarak kendi grame-
rimizi ve dagarcigimizi ortaya koyma aliskanligimiz da vardi.
Simdiyse rahatsiz tahta sandalyelerin tepesinde, 6nimizde ara
sira sanal dinyaya kagmamizi saglayan bir laptoptan baska bir
sey olmadan bir masanin etrafinda takilip kalmistik. Her biri-
mizin kendi sahamizda hedef aldigi Kuzey ve Gtiney, kurumsal
merkez ve geperler, vatandaslik ve oturma izni sahibi olmak gibi
cok cesitli uzlasmaz ayrimlar simdi burada, tam énimuzdeydi.

*

#A4239A numarall odada masanin etrafinda otururken Kiresel
Guney-Kuresel Guney arasi kdpru kurma potansiyelini gértr
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gibi olduk ve bir baglamdan digerine bilgi ve strateji kacakcil-
d! yapma, sinirlar asan bir karsiliga sahip dinya ingalari hayal
etme fikrine heyecanlandik.

*

Mulksuzlesme Uzerine bir grup projesinde “Proje Lideri” olmak
ne anlama gelir? Hele ki “grup Gyelerinin” gcogunlugu Kiresel
Gilney’den geliyorken, bu s6zim ona lider Kiresel Kuzey’de
dogmus bir profesérse? Grubun bu beyaz profesér tarafindan
yazilmis bir bagvuru cercevesinde, fon almasi Uzerine alti sa-
natclyl projeye davet etmesiyle bir araya gelmesi ne demek
peki? Bu davetin s6zim ona cémertliginin, Kuzey’den Glney’e
yBnelen mulksizlestirmenin yayllmaci siddetiyle yukli olmasi ya
da? Kuzeyli sirketlerin bir yandan Giney’in kaynaklarini yagma-
larken bir yandan da asimilasyon ve yozlastirma mekanizmalari
yerlestirdigi kosullarda? Ya da Kuzeyli Universitelerin “6tekinin”
bilgisini maden gibi ¢ekip alirken, bu bilgilerin asla gercek an-
lamda kuruma meydan okumasina izin vermedigi?

Bir Kisinin, bir gruba, arastirma strecinin inis-cikislari
sirasinda rehberlik ederken ayni zamanda, Avrupa ve A.B.D.’de
egitim almaktan kaynaklanan kendi epistemik bilgisizligini sor-
gulamaya tabi tutmasi mimkin midir? Hem grubun rotasini
cizip hem de Gloria Wekker’in adina “beyaz masumiyeti” — yani
kendi ayricaligini ve hak gérme halini kabullenmeme — dedigi
illeti icinden atabilir mi?2 Bu pek mimkin gériinmuiyor, ama bir
o kadar da zaruri. O halde bu ¢calismanin amaci, kendimizi bir
sinava hazirlamak degil de daha az aci verici sekillerde basari-
sizliga ugramayi 6grenmek olabilir. Yani hesap verebilir olmayi
6grenmek. Ne zaman dinlemenin ne zaman konugsmanin sirasi
oldugunu 6grenmek. Glgsuzligimizin hissettirdigi dalga dal-
ga aci grubu yikip gectiginde ve 6fke konaklayacak bir yer ara-
yislyla 6zgirce kol gezdiginde birbirimize 6zeni kolaylastirmayi
6grenmek. Anksiyete bulagici bir virls gibi yayilirken kendimize
6zeni, 6zbakimi da 6grenmek. Yakinlikla ve mesafeyle bas
etmeyi 6grenmek. Gerilimi tasimayi 6grenmek. Yanhs yaptigin-
da 6ziur dilemeyi 6grenmek. Ve akademik kadronun bilesiminin
gercekten 6grencilerin gesitliligini yansittig bir Gniversiteyi var
etmek icin cabalamaya devam etmek...

*

Arastirma sahalarimiza gitmek, tim bu idari zorluklar giinesin
ilk 1siklariyla ortadan kaldirmaya yetiyordu. Ayni anda hem bere-
ketli hem perigsan, hem giizel hem UrkUtlicl, hem muhafazakar
hem de yeni olasliliklara sonuna kadar agik, dostane bir sicakli-
gin da siddetin de her kése basindan figkirdigi, gizli mezarlarla
dolu cografyalarda yerli halklarin direnislerinin etik bir pusula
sagladigi, turll turll nege ve hayat dolu kutlamanin askeri ve
paramiliter isgallerle yan yana can buldugu, haysiyetli ve hakli

2 Gloria Wekker, White Innocence:
Paradoxes of Colonialism and Race
(Durham: Duke University Press,
2016), 1-29.
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6fkenin topragin denetimi ve milkiyeti icin stiren yeni savas bi-
cimlerinin ortaliga saldigi dehseti alt etmek igin gabaladigi yerler
bunlar. Kuzey’den Guiney’e gegcmek, radikal bir dgrendiklerini
unutma pratigi gerektiriyor. CinkU kisa bir streligine de olsa
varlikl ve refah icindeki Kuzey’de yasadiktan sonra insan sima-
riyor. Ya da daha dogrusu cesitli bigcim ve iglevleri var saymaya
alisiyor. Acik yara olarak kalansa guindelik asagilanma, ikincil-
lesme deneyimi oluyor. Gliney’de dolanirken ise insanin yeniden
uyanik olmayi, giindelik gercekligin tehlikeli belirsizliklerine acik
olmayi, laptopunu ve bankamatik kartini her yere tagimamayi,
sebzeleri dezenfekte etmeyi, icme suyu almayi, trafikte kalmayi,
kendi gtivenligi ve devamhiiginin verili degil de micadele ge-
rektiren bir sey oldugunu kabullenmeyi, sevdigin insanlarin her
gun katlanarak artan yaralanabilirligine, karsi karsiya olduklari
tehlikelere yetisebilmeyi yeniden 6grenmesi gerekir. Bu kadar
birbirine tezat gerceklikler arasinda gidip gelmek, ayni zaman-
da, bir grup celigskiden bir bagkasina gecis yapmayi gerektiriyor.
insanin kendi konumunun ve kendilik algisinin da tekinsizlestigi
bir gecis bu, ¢clnkl Avrupai akademik ayricalik sana da bulas-
mig oluyor bir kere, yani bir agidan itibarli biri haline gelmigsin
gibi gérunuyor — belki bir gesit hain bile.

*

Hakkinda hala ¢cok az sey bildigimiz ¢ivisi ¢cikmig bir diinya bu.
Kirdistan’in daglarinda, bir kara deligin yakin zamanda ¢ekilmis
“fotografina” bakarken aklim ugtu. Benzer bir seyi ilk nikleer
santaj konusunu duydugumda da yasamistim. Bu gezegen tam
anlamiyla surprizlerle dolup tasiyor. Blyuleyici, cileden c¢ikarici,
ilham verici ve biz, yedi inat¢i/arsiz ruh olarak, bir masanin etra-
finda oturduk ve dinyanin icinden gectigi kimi degisimlerin izini
surmeye calistik. Toplu yerinden etmelerle, siyasi micadelelerle,
ekolojik felaketlerle ve doganin &zerkligiyle yuzlestik. Tim bu
surecleri farkh dillerde ve farkll anlayislarla tartisirken de kendi
dénisimimizi yasadik aslinda.

*

Sinop’ta, Addis Ababa’da, Diyarbakir’da ya da Alentejo’da, Ber-
lin"de, Oaxaca’da ya da Viyana’da dedikodu nasll ise kosulur?
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Arsiz Otlar Arastirma Grubu'nun
mumokkino, Viyana’daki performansi,
2019; fotograflar Pat Blashill’e aittir
ve izniyle basilmistir.

G el

Arsiz Otlar Arastirma Grubu

Arac

KORO

Koro insanlarin bir araya gelmesini,
dertlere, hikayelere, duygulara ve arzu-
lara birlikte ses vermelerini, bunlari
anlatmalarini, yankisini birbirlerinde
bulmalarini saglar. Bir koroda herkes
ahengi bulmak adina birbirine kulak kesi-
lir, ayni zamanda da ifadenin (yer yer
birbiriyle geligen) ¢okluguna alan agi-
lir. Bu, pek ¢ok farkli sesin kolektif
ifadesine imkan saglar. Koroda, bagka-
larina dogru ve onlar tarafindan hare-
ketlendirildigi ve duygulandigi (moved)
6lclide sahiplenici (kendine sahip olan)
birey ¢6zilinlip kaybolur - yani Judith But-
ler ve Athena Athanasiou’nun tarifledigi
anlamda miilkslizlegir. (1)

Koronun varligi, hem gokluga hem ¢ok-
lugun ig¢indeki farkliliklara dayanir.
Bu yaniyla “figliranin” bir savunusudur
koro: S6zde Onemsiz rollerine, harcanabi-
lir gérilmelerine ragmen aslinda, Saidiya
Hartman’in bize koro teorisiyle hatirlat-
t1g1 lzere, vazgeg¢ilmez olan bu isimsiz
coklugun. (2) Tekil kahraman figliriiniin tam
tersine, koro, hikAyeleri anlatilmayan
ve hatta genellikle unutulan, yagamlari
basit ve siradan sayilan sayisiz figlrden
olugur. Ayrica koro, Antik Yunan traged-
yasindan bildigimiz lizere, kolektif bir
yorumlama merciidir. Yzl olmayan, mas-
keli bu bireyler toplulugu aksiyona dahil
degildir, ama olaylarain akigina verdik-
leri tepkilerle - &fke ve keder gibi duy-
gularin aracisi haline gelerek - gdzden
kagan geylere dikkati g¢ekerler. Madenci
korolari, hapishane korolari ve daha
yakin zamanda ortaya ¢ikan gikayet koro-
lari gibi g¢egitli miicadelelerin dogurdugu
korolara birbirine baglayan ise &6zlemi,
6fkeyi ve zorluklarla bag etmeyi anla-
tan metin ve melodilere sahip olmalarainin
yani sira bunlari birlikte, kolektif ola-
rak anlatma arzulari. Birlikte sdylenince
miicadele ve ugruna miicadele edilen geye
duyulan &zlem paylagilir, birlikte biiyl-
tlilir ve bedenlerin arasindaki rezonansla
dénliglir. Melodiler genellikle bol tek-
rar igerir ve bir c¢egit transa sokarlar,
insanin ruhunu canli tutan ve zarardan

koruyan bir ilag¢ ya da gifa gibi.

Paulo Freire bize kendi cehaletimizi
kabullenmenin birlikte ve kargilikla
Sgrenmenin ilk adimi oldugunu Ogretti:
Yani eger herhangi birine bir gey &gre-
tecekseniz sizin de yeni bir gey 6gren-
meniz lazim. Burada bahsettigi yaparak
6grenmek. Arastirma grubu bir Arsiz Otlar
Korosu kurdu. Bizi bunu yapmaya iten
Alentejo’da gdrdiigimiz madenci korosu-
nun performansina duydugumuz hayranlik
ve onlarin bu kirilganlik, cesaret ve
kolektiflik gdsterisinden aldigimiz ilham
oldu. Bizim i¢in koro, nasil bir araya
gelebilecegimizi kegfetmenin - kolektif
bigimde seslerimizi yilikseltip, birbiri-
mizde yankilanip, birbirimize eklemlenir-
ken (birlikte anlatirken) bir yandan da
farkliliklarimizin ve g¢oklugumuzun dege-
rini bilmenin - bir araciydi. Performans
sanatg¢isi ve egitmen Stefanie Sourial
ile birlikte c¢aligtik, bize ilk adaimlara-
miz1 atarken rehber oldu ve tegvik etti.
Sarkilarimizin sézlerini kolektif big¢imde
yazdik ve maske takmaya karar verdik.
Kamusal alanda kimliklerimizden milk-
slizlegsmek (yani kendimizi gizlemek) ig¢in
degil de, koroya her birimizin aragtirma
sahasinin 8zgiilliglini katmak ve bir araya
geligimizi bir adim geri atarak destekle-
mek ig¢in yaptik bunu. Ilk kamusal per-
formansimizi, “Miilkslizlegme, Arsiz Otlar
ve Yikintilar Arasinda Diinya Ingasi”
(“Dispossession, Willful Weeds, and Wor-
ldMaking from the Ruins”) adli filmin
gosteriminden hemen 6nce mumok kino’da
gergeklegtirdik.

(1) Judith Butler ve Athena Athana-
siou, Miilksilizlesme: Siyasaldaki
Performatif (Dispossession: The
Performative in the Political)
(orjinali: Cambridge: Polity,
2013) (gev. Bagak Ertilir. Metis
Yayinlari, 2017), 1-10.

(2) Saidiya Hartman, Wayward Lives,
Beautiful Experiments: Intimate
Histories of Social Upheaval (New
York: W.W. Norton, 2019), 475-80.
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Etkinlik

KORO OLUSTURMAK

Koro olusturmanin riski, tek tip olmayani tek tipleg-
tirmek, ahengi yakalamak adina farkliliklarin Ustlni
6rtmektir. Bir korobagi/kondiiktérle c¢aligmaya karar
verirseniz bu kiginin sorumlulugu agirdir, c¢lnkid hem her
bir bireye hem de biitline ag¢ik olmali, kulak vermelidir.
Bu pozisyonun otoriter bir hal almamasi ig¢in biling¢li

bir hizmet yaklasimi benimsenmesi &nemli. Kondiiktdrsiiz Etkinlik

koro olugturmaya karar verdiginizde de benzer zorluk-
larla kargilagirsiniz, ama bunlarin tagiyicisi tek bir
kigi olmaz. Bu da herkesin dikkatini vermesini ve bir-
likte sarki sdylemenin yollarini (Srnegin tekrar) bir-
likte bulmasini gerektirir.

SARKINIZI BULMAK

Var olan materyal mi kullanmak istediginize (&6rn. ylz-
lerce insani bir araya getiren Hildegard von Bingen
koro hareketi gibi) yoksa kendi garki yaziminiza model
olusturacak bir garki seg¢ip yeni materyal liretmek mi
istediginize karar verin.

INSANLARI BULMAK

Koro olugturmak ig¢in Once birlikte garki sdyleyecek

insanlari bulmaniz gerekir. Size altyapi saglayacak ritmik diizeni belirleyin. Ya

da, alternatif olarak, dogag¢lama yoluyla veya (kolek-
tif) serbest yazim egzersizleriyle buldugunuz kelime-
leri kesip yapigtirin ve bir k&gidin lizerinde ritmik
olarak diizenleyin.

Metni bir melodiyle eglegtirin. Ya zaten var olan
melodileri kullanin, ya da eger mimkiinse yeni bir
melodi bulun.

Bedeninizi agin ve isitin. Alanin ig¢inde yiriiylin,
esneyin, ¢enenizi hareket ettirin ve dudak trilleriyle
dudaklarinizi gevgetin.

Mekandaki bedensel iligkileri kegfedin. Orada var olan
bedenlerin birbirine yakinlik ve uzakliklarinin far-
kina varin.

Yalnizca sonug¢ odakli olmak yerine provalara anlam
katin.

Nefes egzersizleri yapin: Once hizli sonra derin nefes
alin ve tekrar baga doniln.

Performansinizi nerede gergeklegtireceginizi dikkatle
se¢in.

Maske ve kostlimlerinizi kendiniz (Kendin Yap - DIY)
tasarlayin. Farkliliklara alan ag¢in.
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U Arsiz Otlar grubu arastirmacilarinin
Stefanie Sourial ile koro performansi
provasi, 2019; fotograflar Arsiz Otlar
Arastirma Grubu’na aittir.

ST 0




30 ARSIZ OTLAR DARLANMASI

2 Arsiz Otlar Arastirma Grubu’nun
koro maskeleri; sanatgilarin izniyle
basilmistir.

Arsiz Otlar Arastirma Grubu
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Yikintilarin arasinda
Pusuda bekliyoruz
Tahribatin getirdigi
Atiklarin tastyicistyiz

GG S O O

AGIR KAN

Naomi Rincon Gallardo

Zacatecas, Meksika
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Bugtin, Kiiresel Gliney’de 1rksal kapitalizmin sirdiirilmesinin
temel yollarindan biri hapishanelerin ve giivenlik rejimlerinin
yayginlastirilmasinin yani sira devasa barajlar ve madenler gibi,
muazzam teknolojik kaynaklara ve Enrique Dussel’'in adina
“kalkinma yanilsamas1” dedigi seye, yani modernitenin evrensel
yonetim bicimi olarak dayatilmasina dayanan mega-talanct/
hafriyatci projelerin gerceklestirilmesi. Devlet-sirket ortakliginda
tasarlanan ve yuritiilen dev-6lgekli kalkinma projelert, tepede
kurgulanan boylesi devasa tasarilarin altinda siiriip giden yasam
bicimlerini dikkate almadan, yalnizca ekonomik bir mantikla
ilerler. Kaynak talani, ilk olarak Anibal Quijano’nun adint
koydugunu ‘kolonyal iktidar matrisi’ icerisinde faaliyet gosterir.
Bu matriste sirketler ve devletler ekonomik cikarlari ve faaliyetleri
acisindan ayirt edilemezler. Devletler sirketler adina hareket eder,
sirketler ise talan-karsit1 orglitlenmeyi kontrol altinda tutmak ve
bastirmak i¢in giivenlik giiclerinden hizmet satin alir.

— Macarena Gémez-Barris, The Extractive Zone (Hafriyat Bolgesi)

S S O

Naomi Rincén Gallardo

Miilkstizlestirme, yerinden etme ve ayrimciligin irksallagmis
politikalari, harcanabilir insanlarin ve unutulmus cografyalarin
yaratilmasi, kaynaklarin ve kadinlarin yeniden tiretim emeginin
somurilmesi, erkekligin ta kendisi — tim bunlar “glineylestirme”
(southification) dedigimiz seyi tireten toplamu teskil ediyor.
Somirgecilik doneminde daglar yerinden edildi, nehirlerin yoni
degistirildi, ormanlar yok edildi, bitkiler, hayvanlar ve insanlar
oradan oraya suriklendi. Somiirge sonrasi kalkinma ideolojisi
de ayn1 mantigt izledi: Higbir sey insan evladinin cevresini
sekillendirme ve kendi suretinde yeniden yaratma arzusuna engel
olamadu.

— Francoise Vergés, “Like a Riot” (“isyan Gibi”)
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N Meksika’'nin Zacatecas eyaleti’nde
Vetagrande; fotograf Naomi Rincon
Gallardo’ya aittir.

Naomi Rincén Gallardo

Zacatecas’in Vetagrande kasabasinda parcalanmis bir tepenin
etrafinda dolaniyorum. Bu yari-¢6l cografyada gerceklesmis gecmis
patlamalarin diisiincesiyle irkiliyorum. Bir tepe nasil olur da béyle
ortadan ikiye béliiniir? fligime kadar kurudum. Ogiitiiliip toz olmus
gri taglarin olusturdugu dev bir y1in var, giderek buyliyen zehirli bir
mezarlik gibi. Toz partikiilleri cigerlerime doluyor. Ayakkabilarim ve
kot pantolonum her tiirlii dikene ve kiymiga takiliyor. Orada burada
giineste kavrulmus kakeisler var. Etrafta parildayan mineral parca-
ciklari goz altyor, insan cezbedilmeden duramiyor. Biraz daha yukar:
ylriyiip agagtya bakacak bir nokta buluyorum: Solda hayalet kasaba
gibi duran kolonyal kasaba, sagda koca bir kraterin etrafinda yeni
gelen madencilerin yagadig1 prefabrik evler.

Vetagrande’nin kelime anlami “koca damar”. Zacatecas Eyale-
ti’nin bagkentine birkag kilometre mesafede. Eyaletin bagken-
tinin de adi Zacatecas. On altinci ylizyilda, ispanyol sémiirgeci
rejimi altinda bir madenci kasabasi olarak kuruldu. O zamandan
beri “Minerallerin Laneti” olarak bilinen illet tim bdlgeye yayildi.
Yerel halkin laneti boyle isimlendirmesinin sebebi, bdlgenin bes
yuzyildir zengin gimdas, bakir, ¢cinko ve diger mineral rezervleri
nedeniyle talan edilmis olmasi. Bu yirmi birinci ylizyllda da -
esasen Kanadali ve Amerikali sirketlerin édnderliginde — yerel
topluluklari kendi dogal kaynaklarindan yararlanma haklarindan
iyice mahrum eden (milksUzlestiren) yeni bir talan dalgasiyla
devam etti.

Hafriyatcilik ya da kaynak talani (extractivism), irksal kapi-
talizmin diizenlemeleri dogrultusunda sosyal ve ekolojik yasama
dramatik bir miidahale igerir.(1) Elde edilen kar Kiresel Kuzey’e
gider. Yerel hiktmetler, yasalarn egip bukmelerini ve ulusasiri ser-
mayeyle yolsuz pazarliklarini ‘kalkinma’ bayragi altinda mesrulas-
tinrlar. Kiresel Gliney’e kalan ise zehir, zorla yerinden edilmeler,
militarizasyon ve paramilitarizasyon, zorla kaybedilmeler, doga
tahribati ve blsbutin nifuslar agisindan yiksek erken 6lim riski
olur. Yani ‘koca damar’ acik, kansiz bir yara.

Soémirgeci siddet ve mulksuzlestirme tarihi, cok cesit-

li yasam bicimlerinin toplu imhasinin da etkisiyle, bu hafriyat
mekanlarinda insan ve insan-digi hayaletlerin hortlamasina
neden oluyor. “Agir Kan” (“Heavy Blood”), Vetagrande/Zaca-
tecas’in toksik yikintilar arasina mirildanip sapirdayan hayalet
varliklar yerlestiren bir hikaye anlaticiligi projesi. Hikayedeki
hayaletleri, pargalanmig tepelerin arasindaki yurtyutslerim sira-
sinda, yerel fotograf arsivine ve tarihsel arsive ziyaretlerimde,
gazetelerden ve dergi makalelerinden, gazeteciler ve aktivistler-
le sohbet ve sdylesilerimden ve son olarak da kasabanin (ayni
zamanda muzenin kurucusu olan, vefat etmig bir madencinin
dul esiyle réportaj yaptigim) maden mizesinde buldum. Vide-
onun dogrusal (lineer) olmayan anlatisi alti béltime ayriliyor:
Akcigerler; Kehanet; Sinekkusu; Bakir Digli Leydi; Minerallerin
Laneti; ve Agir Kan.
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1 Agir Kan igin eskizler, Naomi Rincén
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AKCIGERLER

Bir kisi iki farkli karakteri oynamaktadir: Hem bir madenciyi hem
de telefon seksi yapan bir seks iscisini. Iki karakter ayni anda

paralel ekranlarda gériindr. ikisi de kasabanin maden miize- ﬁ;@
sinde, kiflt duvarlarnn ve pasl nesnelerin arasindadir. Madenci

agir agir soluk alirken mekanik hareketler gerceklestirir; seks éz
isgisi ise zevkle inlemekten bogulmaya farkll ses performanslari

gerceklestirir. Sinifsal, irksal ve cinsiyete bagl tahakkim pro-

leter akcigerlerine sizar. iki karakterin de nefes alip verme ritmi é_‘g
hizlanir. Adeta bogulma noktasina gelirler. Artik dayanamaz

olduklari anda siyah bir madde tukurirler. Siyah fileye sarili ikili & =

bir figlr boguk sesle saksafon calar.

KEHANET

Karakter simdi de ¢élde ¢ikar karsimiza, elinde bir ses kayit
cihazi vardrr.
Bir dis ses bize bir kehanet anlatir:

Dedelerimizin, ninelerimizin ne dedigini bilirsiniz: Kiya-
met glind geldiginde karanlik ¢okecek, kana susamis
bakireler gbkten inip bizi yemeye gelecek ve diinya
bastan asagi degisecek.2

Coldeki calilarin ve kaktUslerin arasindan maskeli, kaktts lifin-

den peruklar takan yaratiklar gikar. istahli enerjisi déng(ilerin ye- T oo Laare (4D
nilenmesinin habercisi olan Mezoamerikan tanrisi Tzitzimime'yi Gallardo, 2018
(disli vajina) andirirlar. Karakter de maske takar ve onlardan biri 2 Bubslim, 16. ytizyilda nahuatl dilin-
. . aa e . . . . de (Mezoamerika’daki Nahua halki-
M Video Géruntiist, Agir Kan (HD haline gellr. Gulimser ve bakir d|§|er|n| gOSterlr_ nin dili) yazilmig metinlerin derlendigi

video, 18’46”), Naomi Rincon
Gallardo, 2018

Juan Bautista’nin Vakayiname’sinden
uyarlanmistir.
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1 Video Gériintiisii, Agir Kan (HD
video, 18’46”), Naomi Rincon
Gallardo, 2018

Naomi Rincén Gallardo

SINEKKUSU

Vetagrande’deki bir maden sahasinin yikimlari arasinda bir
sinekkusu yasar. Mezoamerikan kozmolojisinde sinekkusu
savagsirken hayatini kaybetmis bir savasgl, cinsellik sembolu ve
gbkyUzUnu yerylzine baglayan kutsal bir varliktir. “Agir Kan”-
daki kurnaz, yapay sinekkusu ¢dlde cicek nektari ve barinacak
bir yer aramaktadir ama dogal ortami havaya ugurulmustur.
Kafasi karismig, yesil ekrana yansitiimis kaybolmakta olan bir
manzara Uzerinde asili kalir. Sonra bir magara bulur, girdigi bu
magarada Bakir Digli Leydi ile tanisir ve onunla tirlerarasi bir
yakinlik deneyimi yagar.

Flecha

Espina sangre
Borracha de miel
Inmovil en el aire
Zumbando sortilegios

Noémada

Vuelo vibrador

Libando el nectar

En intercambio mutuo
Para una muerte pasajera

Picaflor

Caldera interior

Guerrero caido en combate

Alas batientes que guian

Alos que desaparecieron como por magia

Zurda

Piedra tornasol

Dardo que se desplaza

A sus paisajes natales

Ruinas toxicas y cerros triturados

Vuelan

Larga ruta

Los resucitados

Que mueren en la sequia
Y reviven con las lluvias

Desierto

Vine a buscar

Ala mujer que se quema

La de los dientes de cobre

La destructora teldrica. Monstruo

Ok

Kanl1 diken

Baldan sarhog
Gokyiiziinde hareketsiz
Biiyiilui sozler vizildiyor

Gocebe

Titresimli ucusta
Nektar1 yudumluyor
Karsilikli bir aligveris
Anlik bir 6liim icin

Sinekkusu

Ici kazan

Savasirken 6lmis bir savasct

Kanat cirpiyor ve yol gosteriyor

Biiyiiyle silinmis gibi kaybolmus olanlara

Solak

Parildayan tag

Ucarak geri doner

Ait oldugu topraklara

Zehirli yikintilar ve paramparca tepeler

Ucmak

Uzun yol boyu

Yeniden dirilenler

Kuraklik sirasinda olurler
Sonra yagmurlarla geri gelirler

Col

Aramaya geldim

Yanan kadini

Bakir disli olan

Diinyalar1 yok eden. Canavar
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BAKIR DISLi LEYDI MINERALLERIN LANETI

Acik maden ocaginin ezilip parcalanmis taslan arasinda Bakir
Disli Leydi bir acayip piknik yapiyor. Bir 6rtiintn tzerinde otu-
ruyor. Nargile icip kendini kirmizi bir icecekle sarhos ediyor.
Kirmizi siviyi plastik bir siseden hortumla ¢ekiyor. Nargile icip
Oksurlyor. Toksik oral istahini tatmine adanmisg, viran olmus
cografyada keyif ¢atiyor. Ses kayit cihazini ¢alistinyor ve Tzitzi-
mime cetesi ona eslik adip ahlaksizliklarina ortak oluyor. intikam
acliklarini yatistirmaya hazirlaniyorlar.

Bakir Digli Leydi, ilkel ve iggtdusel sesinin bedeninin iginde
ve magaranin tas duvarlarinda yankilanigini dinler. Ses kayit
cihaziyla kendini kayda alir. Bir magarada yasayan ve yalniz-
ca ¢ocuk kani ve insan kalbiyle achgini dindirmek icin disar
cikan korkutucu yash kadin figiri Mezoamerikall Tlantepuzi-
lama’ya benzer. Tlantepuzilama, Mezoamerikanin sayisiz disi
toprak canlilarindan biri, hepsinin ortak &zellligi de yikici glig-
leriyle aslinda yasam ve 6lum déngUsuni yeniliyor olmalari.

A Agir Kan'da Barbara Lézara Bakir Digli Leydi, yaral bir cografyanin topraksi sesleriyle ulur

(HD video, 18'46”), Naomi
Rincon Gallardo, 2018 ve mirildanir.

1 Video Gériintiist, Agir Kan
(HD video, 18’46”), Naomi Rincén
Gallardo, 2018

N Agr Kan’da Barbara Lazara
(HD video, 18’46”), Naomi Rincén
Gallardo, 2018




46 AGIR KAN

1 Agir Kan’in setinde, Naomi Rincon
Gallardo, 2018; fotograf Angélica
Canales’e aittir.

Naomi Rincén Gallardo

AGIR KAN

Tzitzimime cetesi ¢dlde saksafon ve davul ¢aliyor. Bakir Disli
Leydi bir 6zsavunma koreografisiyle dans ederken su sarkiyi
bagiryor:

Desde las ruinas
Nuestras vidas al acecho
Por el expolio
Portadoras del desecho
Desde las ruinas
Aguantando la rapifia
Desde las ruinas

En defensa expulsiva

Sangre pesada

Resiste, persiste

Sangre pesada

Necea, perrea

Sangre pesada

Mas deseante que deseable
Sangre pesada

Durable e indomable.

Inhala
Exhala
Liba!
Escupe!
Deglute!
Muerde!
Arranca!

‘Blue grabbing!
Land grabbing!
Pussy grabbing!

Aunque sedientas seguimos escupiendo
Aunque chimuelas vorazmente mordemos
Aunque explotadas viviendo en exceso
Agazapadas lamiéndonos los dedos
Muertas fallidas comiéndonos las uiias
Intoxicadas con hambre de venganza

Yikintilarin arasinda

Pusuda bekliyoruz

Tahribatin getirdigi

Atiklarin tagiyicisty1z
Yikintdarin arasinda

Yagmaya dayanarak
Yikintdarin arasinda
Savunuyoruz ve savusturuyoruz

Agir kan

Direnen, direten

Agir kan

Disini stkan, kivirtan

Agir kan

Arzulanandan ¢ok arzulayan
Agir kan

Dayanan, itaatsiz

Nefes al
Nefes ver
¢!
Takdar!
Yut!

Isir!
Parcala!

Su gaspi!
Toprak gasp1!
Am gaspt!

Kurumus olsak da titkkiirmeye devam

Dissiz olsak da kurt gibi 1sirmaya
Somiiriilsek de krallar gibi yasamaya

Buraya ¢okiip kalarak, parmaklarimizi yalayarak
Biz cakma cesetler, tirnaklarimizi yiyerek
Intikam acligimizdan sarhos
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HARABE

YNINY

MULKSUZLESTIRILMIS

DIYARLARDA

HAYALETLER

VE CANAVARLAR

Canavar olmak nasil bir gey Bakir Digli
Leydi®?

Bakir Disli Leydi bunu gdyle tarifler:
Kaybedilmis bedenlerin nabzini organ-
larimin ta ig¢inde hissediyorum, artik
otlamaya gelmeyen kegileri, yetigmeyen
ekinleri - yoncayi, baklagilleri, yulafai,
misiri ve yem olarak kullanilan kaynana-
dilini. Tepelerim gitti. Derim yizildd.
Topragi Orten bitkilerden eser kalmada.
Diglerim ve kayalarim gevgedi, digti
diigecek. En derin kuyularim bile zehir-
lendi. Iligime kadar kurudum. Siyaniir ve
civaya bulandim. Kanim kursundan pih-
tilagiyor. Agik damarlarima ‘stratejik
kaynak’ diyorlar. Kargiliginda da bana
sigsede su veriyorlar. Ama buraya acimi
konugmaya gelmedim. Buraya kendim gibi-
leri Srglitlemeye geldim. Cinki biz bir
orduyuz. Tim bu zulme ragmen ilerlemenin
oniline tag koymaya devam ediyoruz. Tim bu
zulme ragmen bu ¢orak lUlkeye ¢oOktik, git-
miyoruz ve intikamimizi tartiyoruz.

*

Hayaletler ve canavarlar ¢déziimlenme-
mig toplumsal giddet kendini gdsterdi-
ginde ortaya c¢ikarlar.(1) Oldiiriilebilir

kilinmig, kaybedilmis veya nesli tiken-
mis hayvanlar, yagam big¢imleri ve halklar
kendilerini gdstermenin ve hissettirmenin
yollarini bulurlar. Milkslizlestirilmig
diyarlarda &6lim yagamin sonunda gercgekle-
sen bir gey degil, yagamin ig¢ine iglemig,
yagamla ilst lste bindirilmis bir gey.
Peki, nasil olur da hayaletlere ve cana-
varlara alan agariz? Hortlamalarini nasil
kolaylagtiririz?

Hayaletler &4lemi insanlardan iba-
ret degil. Insanlarin yarattifi yikim
ve gezegenin kaynaklaraini zorla sokip
alan saldirgan gligler ayni zamanda insan
olmayan hayaletler de lretiyor. Diinyadaki
yagamin kitlesel kaiyimi, ¢ok tiirld haya-
let niifusunun Snlenemez artigini berabe-
rinde getiriyor. Talan edilmig hafriyat
mekanlarinda, terk edilmig sanayi alanla-
rinda yeniden ortaya g¢ikiyorlar. Inatega,
arsiz, istenmeyen otlar gibi bitiyor-
lar. Perili, mahvolmug cografyalarda, yok
edilmig yagam big¢imlerinin izleri, tekin-
siz atmosferle etkilegen hayaletengiz bir
1s1k yayaiyor.

(1) Avery F. Gordon, Ghostly Matters:
Haunting and the Sociological Ima-
gination (Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2006).




Etkinlik

Agagidaki etkinlikler perili yerlerde, perili toplumlar
i¢inde yagayan ve hayaletlerle canavarlari diinya ingalarina
dahil etmek isteyen kigi ve gruplara &nerilmektedir.(2)

HAYALET VE CANAVARLARI TANIMAK

Sizin i¢in Snemli olan bir yerin - mesela aragtirma
yaptiginiz, ¢aligtiginiz ya da yagadiginiz yer olabi-
lir - sokaklarinda, dogasinda ylrlyln. Oradaki varli-
ginizin yarattigi potansiyel riskleri gbz &niline alin
ve bunlara kargi onlem alin.

Bu yerin k ve neyin bastirilmasiyla/baskilanmasiyla
var edildigini Sgrenin. Hikdyelerini bilen insanlarla
konugun, argivlere gidin, okumalar yapin. Not alin.

Siddetin bugline sizan izlerini, hislerini, tezahiir-
lerini ve tarihlerini tespit etmeye ¢aligin. Farkli
miilkslizlestirme, sOmiirdi ve baski bigimleri bu yerler-
deki yagami nasil etkilemig? SSylenmeyeni ya da artik
s6ylenmeyeni ama hissedileni fark etmeye ¢aligin.
Olabildigince detayli bir gekilde bunun nasil bir his
oldugunu ve geg¢migin izlerini nasil fark ettiginizi
tarifleyin. Not almaya devam edin.

Bu yerdeki insan ve insan olmayan hayaletleri tespit
edin. Taninmayi nasil talep ediyorlar? Hangi duygula-
nimsal hallerde var oluyorlar? Melankolikler mi, &fke-
liler mi, &zlem dolular mi1 yoksa intikam hesaplari ma
yapiyorlar? Not almaya devam edin.

Simdi de notlarinizdan yararlanarak bir ruh cagirma
seansina girigin. Hayaletleri veya canavarlari g¢agira-
cak bir konugma veya biliyi hazirlayin. Onlari oldugunuz
yere cgekecek nesneler toparlayin. Bir davetli listesi
hazirlayin ve gelenleri buyur edin. Dogru atmosferi
(sesler, kokular, yansitma ve isiklandirmayi diiglinerek)
olusturun.

Onlari géziinlizde canlandirin. Cegitli kaynaklar-

dan farkli gdrseller toplayarak kolajlar ve eskizler
yapin. Dokularini, kokularini, boyutlarini, d6lgekle-
rini, yogunluklarini diglinin.

Bu hayaletleri takip ediyormugcasina g¢egitli kamera
hareketleri deneyin. Farkli sesler kaydedin ve onlarin
¢ikardigi seslere denk diigen sonik atmosferi olugturun.
Ayrica taleplerini yazin ve bu talepleri yiikseltin.

Tim bu unsurlari bir hortlatma, gelecegi gdrme veya
telepatik iletigim egzersizi olacak gekilde bir araya

Ayrica bkz: Bu kitapta Janine Jembere’nin “Kagit-
tan Ulkeler” (Paperlands) adli bdliimii, 121-43.
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Alternatifin organlarini yaratmak
Asiler cografyasinda

Donugen toplumlar

Ozerklige cagriyla

Luz, Clarao, Fulgor /
ISIK, ALAZ, SIMSEK

- Silvia das Fadas
E@ Alentejo, Portekiz
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Silvia das Fadas

Alentejo adini bir nehirden alan bir bdlge, ‘nehrin 6tesinde’
anlaminda. Onceki adi da Entre-Tejo-e-Guadiana, yani Tejo
ve Guadiana nehirleri arasindaki topraklar. Portekiz’in gline-
yindeki bir jeopolitik bélge olan Alentejo’nun kuzey sinirini
Tejo nehri giziyor, batisinda Atlantik Okyanusu, dogusunda
ispanya, giineyinde ise Guadiana nehri ve Algarve bdlgesi
var. Bu topraklarda, 1917-18’de anarsist Anténio Gongalves
Correia’nin Vale de Santiago’da kurdugu komunin — Comuna
da Luz [Isik KomUnu] — kolektif deneyinden feyz alarak, ben
de bagka turlt bir kominle — hem simdide var olan, hem de
kurulmakta olan - film yapmaya ve hayal kurmaya bagladim.
Adina Comuna Fulgor, yani Simsek Kominu diyorum. Ve bas-
ka yerlerde sdyledigimi burada da harekete gecirmek adina:
“Fulgor, yani simsek, g6z kamagtirici bir parlakliktir; zaman ve
tarihsellikte, ceperlerden beklenmedik karsilagsmalarin imkani-
ni barindiran bir yarilmadir.”?

Isik Komund’yle ilk karsilasmam 2017°nin kiginda, sa-
natcl Sara Chang Yan ile beraber kalintilarini ziyarete gittigimde
oldu. Fornalhas Velhas’ta yerel bir kahvehanede durduk ve kdy-
lUlere komuni sorduk. Bize bildiklerini anlattilar ve yerini géster-
diler. Citleri gegctik, etrafimiza bakarak, dinleyerek vakit gecirdik
ve 16 mm’lik siyah-beyaz bir film makarasi doldurduk. Daha
sonra, o yaz, komunun kalintilarina sanatgi ve yénetmen Lisa
Truttman ile birlikte yeniden gittigimde arazinin tarihsel komunle
hicbir alakasi olmayan sekiz arsa sahibi arasinda bélusttriimus
oldugunu 6grendim. Arsa sahiplerinin biri gecgisimize izin verme-
di. Hayal kirkligina ugramis sekilde ayrildik, ama ¢ok gegmeden
kendimizi dar yollarda, genis tarlalarda ve beklenmedik karsilas-
malarin iginde buluverdik.

Silvia das Fadas’in Isik, Alaz, Simsek
(2019) filminden Vale de Santia-
go’daki Isik Komiini’'nde bir agag
golgesini gosteren film karesi

Silvia das Fadas, Auguries for a
Non-Hierarchical Framing and Flou-
rishing; “Die Frau mit 50 Fissen”
serisinden bir cilt, haz. Cristina
Gomez Barrio ve Wolfgang Mayer
(Stuttgart: Akademie der Bildenden
Kunste, 2019), 33.
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M lIsik, Alaz, Simsek (2017) filminden
yarim ay isiginda Isik Komuni’nti
ve yikintinin duvarlarinda bir catlag
gosteren film kareleri

LUZ, CLARAO, FULGOR/ISIK, ALAZ, SIMSEK

2018 yazinda Isik KominU’ne Arsiz Otlar Arastirma Grubu’yla
birlikte geri ddndim. Beraber en yakin kasaba olan Vale de
Santiago’dan komiiniin oldugu yere saatlerce yiridik. Oniimii-
ze hicbir engel ¢gikmayinca araziye girdik, dinlenmek igin otur-
duk ve guin batimina kadar sohbet ettik.

inatla bir cesit alamet arayarak 2019 yazinda komiine
bir kez daha izinsiz girdim. Bu sefer ses sanatcisi ve besteci
Robert Blatt ile beraberdim. O yikintilarin seslerini kaydederken
ben de biri renkli biri siyah-beyaz olmak lzere iki makara film
cektim. Birbirimize ve etrafimiza yiiksek sesle Gongalves Cor-
reia’nin yazdigi ve yakin zamanda anarsist gazete A Batalha’nin
yeniden bastigi siirler okuduk. Oraya her gittigimde komdnin
tarihgesini anlatiyorum - ya da en azindan bildigim kadarini.
izinsiz girmeyi siirdiiriiyorsak bu bir fikrin dziine, tanimadigimiz
bu kadina, bu sevgili anarsiste ve fazla hizh dagilan bu komun-
de birlikte yasayan insanlara ait fikre saygimizdandir.

Komdunin kalintilarindan baslayip nehirlerin yolunu,
agaclarin yolunu, taglarn yolunu, yasamin yolunu takip ederek
biyo-bélgeyi gezdim. Tahmin edilebilecegi lizere, kaynak talani
cikti yoluma. Direngen ve misafirperver buldugumuz bir kdyde,
bize ait olmayan ortak bir evde, arkadaslarla ve tanimadigimiz
gezginlerle gegici bir komun kuruyoruz bir stredir. O zamandan
beri film cekmek daha hayata yakin bir sey haline geldi. Y6net-
mende vicut bulan o “ben”, umut verici, yavas yavas beliren bir
“biz”e dénusmekte. Bu filmin ne oldugunu ya da neler yapaca-
gini bilmiyoruz. Bu heniiz ilk metamorfoz, dahasi gelecek. Luz,
Clarao, Fulgor/Isik, Alaz, Simsek bir gesit deney: Mutantlarin
metamorfik degisim arayisi. itici glicli de arzu, hem deneyimsel
hem performatif anlamda. Dinyayi bir bélgenin igerisinden yola
cikarak hiyerarsilerinden arindirma c¢abasi bu, parcalarin, varlik-
larin ve gevrelerin yatay birlikteliginden olusan bir belgesel prati-
gi. Kimilerimiz bu bélgeden degiliz, ama yine de karmasik ve asi
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M lIsik, Alaz, Simsek (2019) filminden
film kareleri: Arraiolos’ta agaglarin
yolu; Troviscais’te nehrin yolu;
Cromeleque dos Almendres’te
taslarin yolu; Mina (maden) de Sédo
Domingos’da Tas’in Gizimi; Pego
Ferreiro’da yilanin yolu; Denizin yolu;
Balikgilarin Rotasi; ve son olarak
Zambujeira do Mar’da kaynak talani-
nin ‘yolsuzlugu’.
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T lIsik, Alaz, Simsek (2018 ve 2019)

filminden film kareleri: ikisi de Pego
Ferreiro’da olan Sever nehri ve
Flauta de Luz; Arraiolos’ta Mantar
Agaglari; ve Sao Luis’teki Nese
Panayir’nda (Fair of Joy) Maskeli Kiz

ekolojileri bizi kendine ¢ekiyor. Simsek Komuni iste bu kuvvet
alani igcinde vuku buluyor: Spontan ve tekrarlanan durumlarda,
hakli 6fkenin (infialin) icinden ve slregen yoksullastirma, kaynak
talani ve s6murU surecleriyle micadele sirasinda. Bu bdlgede
yerlesik bir siddet gorlyoruz: Topragi, havayi, suyu kirleten

ve ufkumuzu — adeta birer mezarlik gibi — kaplayan citler, 6zel
mulkler, maden projeleri, zehirlenmis nehirler, dizi dizi ciliz zeytin
ve badem agaclari. Denize dogru yayilan ulusasin sirketlere ait
seralar kagitsiz ve gécmen isgilerin emegini sémuruyor, irkcilig
kérukliyor ve hem topragin hem toplumsal baglarin erozyonuna
sebep oluyor. Bu mulksuUzlestirme rejimine paralel olarak, yasa-
nabilir bir hayat icin birbirine es micadeleler surtyor: Direnme
ve kendilerini yeniden yaratma slrecinde bedenler ¢eperlere
sahip cikiyor, toprakla baglarini yeniden canlandiriyor, kaynak

Silvia das Fadas

talanina kargi koyuyor, blylimeye inat kiictllyor, cemaatler

ve Ozerk bolgeler var ediyor, yerli tohumlari ve hayati bilgileri
yayginlastiriyor, siir gevirileri yapiyor, misafirperverlik gésteriyor
ve hem belayla kalmayl hem kendini buna kapamayi basariyor.
Avery F. Gordon’un dedigi gibi, “Ozgiirliik esarete kendimizi
kapama pratigi gelistirdiginiz siirecin adidir.”2 Aynen dyle.

“Dogrudan eylem, karsilikl yardim ve prefigtratif siyase-
tin* belirledigi cografyalara bakarak” diinya insasi hatlar izliyor,
érilyor ve icine karisiyoruz.3 insanda eyleme gecme bilincini
arttiran ve otonomi ve itaatsizlik pratikleri tGreten isyankar ve
enternasyonalist tohumlari yayan Jornal Mapa, Flauta de Luz ve
A ldeia - Alentejo’nun mekansal baglaminda su anda Uretilmek-
te olan U¢ yayin — elestirel bir bakisla bilgilenmemizi saglyor ve
bize ilham veriyor. Bagka canlilarla bir aradaligimizda amacimiz,
farklilik icinde olma halimizi stirdiirerek miittefik olabilmek. isbir-
liklerimiz iliskilenme ve yakinlikla belirleniyor. Her bir karsilasma
bir sonrakine yol aciyor ve birlikte yagsamaya, birlikte senlenme-
ye imkan taniyor. Misafirperverlik gorilen ve gosterilen bir sey.
Tdm bunlann hayranhg ve farkindaligi/kabulu icerisinde, film bu
hatti takip ediyor.

Hazirlaniyoruz. Fred Moten’in énerdigi Uzere, “Yaparken
nereye vardigimizi gérmeye devam etmek istiyoruz. Bu beceri
ya da ustaligin yok sayilmasi demek degil. Sadece bunlarin top-
lumsallastinimasi, bireyden c¢ikariimasi, paylasilmasi demek.”4
Koro halinde ve yapim asamasinda olusuyla film birlikte yasa-
mak, birlikte senlenmek igin bir arag. Hayretle kivrilip agiliyor,
cakan simsegin (fulgor) ya da hiyerarsik olmayan ¢ercevelerde
hayat bulma potansiyelinin izinde.

Otonom uretim ve dagitim modelleri prova ediliyor ve
uygulamaya konuyor. Sireksiz bir bicimde ¢ekim ve kurgu ya-
plyoruz, elimizde senaryo veya tretman yok. Bunun yerine 6zen
ve 6nemseme iligkileri icinde var olarak, derin bir cehalet ve
sonsuz bir merakla ve Bresson’un bize dgrettigi Uzere dngoril-
meyeni umarak calisiyoruz.5 Luz, Clarao, Fulgor/Isik, Alaz, Sim-
sek farkl bigcimlerde paylasildi-paylasiliyor: Sinema ve galerilerin
icinde ve disinda, tarlalarda, magaralarda ve terk edilmis bina-
larda, ¢esit ¢cesit mahrem ve kamusal alanda. Karanlkta. Kapi-
talist prémiyer ve yarisma mantiginin disinda. Bu sine-morfoz,
simsek gibi ¢cakip sénen/aydinlatan, gegici bir bir araya gelis, bir
cesit yanki odasi yaratma potansiyeline sahip.

Artik beklemiyoruz. Hayatla dolup tasan bigimlerde
yasamaya basladik ve ikinci metamorfoz tam da bu. Yine de,
dahasi gelecek.
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2 Avery F. Gordon, The Hawthorn
Archive: Letters from the Utopian
Margins (New York: Fordham Univer-
sity Press, 2018), 49.

3 Simon Springer, The Anarchist Ro-
ots of Geography: Towards Spatial
Emancipation (Minneapolis: Univer-
sity of Minnesota Press, 2016), 94.

4 Fred Moten, “Come On, Get It!,”
The New Inquiry (19 Subat 2018);
erisim adresi: thenewinquiry.com/
come_on_get_it.

5 Robert Bresson, Notes on Cinema-
tography (New York: Urizen Books,
1977).

* ¢.n. “PrefigUratif siyaset”, yasamak
istedigi diinyay! simdi ve burada hayata
gegiren anlamina geliyor.
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BIR HAZIRLIK BIcimMmI
OLARAK YURUMEK

Bana siklikla yilrlimemem tembih edildi.
Ya gidecegim yer ¢ok uzakti ya glivenli
degildi, ya da bir kadin olarak bela ari-
yor olurdum. Yiiriimenin bir kamusal ifade
bigimi oldugunu, ¢oklu-evren ig¢indeki
6zglil konumumuzu tanimanin ve sahiplen-
menin bir yolu oldugunu fark etmem ig¢in
carpicil bir yer degigikligine gitmem,
yani Lizbon’dan Los Angeles’e tagin-

mam gerekti. Gliney Portekiz’in Alentejo
bdélgesinde ¢alaigirken, burali olmayan
biri olarak, ylrimeyi bu cografyayla
iligki kurmami, onunla birlikte ve ondan
6grenmemi, odaklanmami, ig¢inden figkiran
yasama ve lzerinde yagmaci-talanci proje-
lerin iggaline taniklik etmemi saglayan
bedensel ve duygulanimsal bir metodoloji
olarak tercih ettim. Oncelikle yalniz
yirimeye bagladim, elimde bir kamera

ve ses kayit cihaziyla. Ama c¢ok gegme-
den, maddenin, insanlarin, mahllklarin
ve hayaletlerin birikmesiyle o “ben” bir
“biz” oldu.

Yirimek tlirld kirsal ve kentsel cograf-
yada - farkli big¢imlerde de olsa - bir
bedenlilik araci olarak kullanilabi-
lir. Diinyanin bir yerinde ylrilimek &zglr-
lestirici bir pratik olarak gdériillirken
bagka yerlerinde yiliksek tehlike ve risk
igerebilir, sayisiz Onlem gerektirebi-
lir. Yirlimek, niyetle viicut buldugunda,
kolektif eylemliligi harekete gegiren
siyasi bir ara¢ haline gelebilen giin-
delik bir faaliyet. Insan yalniz bagina
da yurlyebilir bir bagkasiyla beraber,

bagka bedenler tarafindan desteklenerek
de. Insan bir yerle, bir kigiyle, bir
toplulukla, bir davayla ittifak ve bir
aradalik/yan yanalik i¢inde de yliriiyebi-
lir bir sivil itaatsizlik big¢imi olarak
da. Juanita Sundberg’in belirttigi gibi,
birlikte ylirtimek “karsgiliklilik ve mis-
tereklik, ylirlimek ve dinlemek, konugmak
ve yapmak ilizerine kurulu bir dayanigma
bigimi. Birlikte yiliriimek Yerli topluluk-
larla ve bireylerle entelektiiel ve siyasi
6zne olarak, dliinya liretme pratiklerinde
bir gesit meslektag olarak iligkilenmeyi
igerir. Kiginin nasil iligkilenecegi c¢ok
cegitli bigimler alacak ve herkes igin
farkli olacaktir.”(1)

Bir aragtirma pratigi olarak ylirimek,
yuriylp gezinen gairlerden, hayalperest-
lerden, asilerden ve aktivistlerden,
yayan kagan firarilerden, berduglardan
ve kélelikten kaganlarin kurdugu cemaat-
lerden (maroon), psiko-cografya ve dérive
(akigina birakma) pratikleriyle Siirrea-
listlerden ve Sitliasyonistlerden, gehrin
araliklarinda kolektif olarak ylirliyen
“Stalker: Observatoir Nomade” (“Takipegi:
Gezgin Gozlemci”) grubundan, Yirlme
Caligmalari Egitim Kurslari (Walk Study
Training Courses - WSTCS) yoluyla bir
elegtirel ylriyls¢l toplulugu olugturmak
amaciyla ilcretsiz pedagojik ve yaratici
yliriylisler Orgilitleyen bir yliriime koo-
peratifi olan “Walk Exchange” (“Ylriiyls
Takas1”) gibi projelerden ve ylirimenin
anlami {izerine diiglinmek i¢in feminist
yeni materyalizmler, elegtirel




Arag

irk kuramlari ve kuir teorilerden yarar-
lanan WalkingLab’in (Ylrlime Laboratuvari)
normatif olmayan ylirlime metodolojileri
izerine uzun-erimli aragtirma projesinden
esinlenir.

Son olarak, ylrimek ilhamini birlikte
ylrimek i¢in bir araya gelen insanlarin
baglattigi tlim ylriyluglerden, eylemler-
den ve ayaklanmalardan alir. Bir direnisg
ve dinyayi kavrama big¢imi olarak ylrlmek
6zellikle de diinyanin her yerindeki kadin
miicadelelerinde vicut bulur. Yénetmen ve
teorisyen Trinh T. Minh-ha’nin “Kaybe-
dilenlerle Yurlmek” diye ifade ettigi bu
praksis, mesela iktidara hakikati sdy-
lemeye cesaret eden Cezayir’deki Kayip
Anneleri ve Plaza de Mayo Anneleri ya da
irk ayrimciligiyla micadele etmek igin
otoblislere binmeyi reddederek Montgomery
Otobilis Boykotu’nu gergeklegtiren Afri-
kali-Amerikali kadinlar tarafindan icra
edilen yaratici bir eylem, bir nevi ylri-
yerek kendini var etmek.(2)

Ylirimek bedenli (viicut bulmug) ve konum-
lanmig bir bilgi big¢imi. Spekiilatif
diiglinceyi, sohbetleri ve kargilagmalari
doguruyor. Iliskisel bir duyusal deneyim.
Yiridiginiz yeri biliyor ve ona bir bag
hissediyorsaniz ona Ozen gosterme, onunla
birlikte var olma ve onu koruma ihtimali-
niz daha fazla. Insandan-fazla bir diinyada
ylrlimenin potansiyeli tam da bu. Yiri-
mek kuvvetli bir hazirlik big¢imi. Cdklglin
yakin oldugu gelecekte, yagamsal Onemde
olacak.

(1) Juanita Sundberg, “Decolonizing
Posthumanist Geographies,”
Cultural Geographies 21, no. 1
(2014): 33-47; doi: 10.1177
/1474474013486067 .

Trinh T. Minh-ha, Lovicidal: Wal-
king with the Disappeared (New
York: Fordham University Press,
2016).

Etkinlik

YENIDEN YURU

Yiriiyenler ve yiliriitlilenler: Yiirliylise ¢ikin. Birakin
ylirliylsiin ruhu sizi istedigi yere gotlirsiin, aktif bir
ilgiyle yuriyun, ama ylriidiginiz yerin dogasina, tehli-
kelerine ve etkin gii¢ iligkilerine dikkat edin. Viiriyiig
ig¢in nelere ihtiyaciniz oldugu, toplumsal ve kiltiirel
baglama gére degigskenlik gdsterecektir, bu nedenle aga-
gidaki anahatlari dikkate alin ama kendi listenizi de

Bir baglangi¢ noktasi belirleyin, ama &zel olarak bir
bitig ya da bilindik bir varig yeri belirlemeyin.

Mimkiin oldugu kadar az gey tagiyin ki &zglirce yliriiye-
bilesiniz veya gerektiginde hizla kagabilesiniz.

Duyulari keskinlegtirin: Derin ylirlime odaklanmayi
ve derin lemeyi gerektirir.

Kendinize hayallere dalma ve kronolojik zamanin nasil
aktigini unutma izni verin - tabii glivende hissetmeniz
sartiyla.

Etrafinizdaki maddelerin (&rn. toprak, tohumlar, tag-
lar, agag¢lar, kum, Arnavut kaldirimlari, asfalt) far-

kina wvarain.

Kendi bedeninizi ve bedensell izi dikkate alin.
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Her iler1 adimla diinya bize dogru gelir.

Her ileri adimla ayaklarimizin altinda bir ¢icek acar.

Her ileri adimla insan, olanca acikligtyla ve derinlemesine, kainatin
ona sunduklarini icine alir.

Yeni bastan yurumeyi 6grenerek.

— Trinh T. Minh-Ha & Jean-Paul Bourdier, “L’autre marche / The Other Walk”
(“Oteki Yurtyus”)

ORI gpaaaanaan

Silvia das Fadas

Etkinlik

- Olasi sonraki adimlar: Bir bahge veya tohum ¢emberi

OZERKLIK ICIN YURUMEK

+ Kirlarda, bayirlarda biten yabani ot ve bitkileri

tanimayl ve ayirt etmeyi Ogrenme amaciyla bir ylrlylige
¢ikin.

+ Bunu g¢evrenizde bitkilerden anlayan biriyle birlikte

yapin ya da konu lUzerine iyi bir kitap bulun.

- Tehlikeye girmeden yapabildiginiz yerlerde ¢itlerden,

sinirlardan, &zel miilklerden izinsiz geg¢in.

+ Yenilebilir otlar toplayin ve topladiklarinizla toplu

bir yemek hazirlayain.

kurun; tohum toplayarak, ekerek, hasat ederek, temiz-
leyerek, depolayarak ve paylasarak yerel tohumlara
tanimayil ve korumayi Sgrenin.
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M lIsik, Alaz, Simsek (2019) filminden
film kareleri: Zambujeira do Mar’da
yenilebilir ama nesli neredeyse
tukenmis olan Corema album ya da
diger adiyla Portekiz Karga Uzimii
Calisi
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Etkinlik

ONARIM I¢IN YURUMEK

- Yakinlarinizdaki milksilizlestirme alanlarini tespit
edin - soylulagtirilmis bir mahalleden, kirletilmig
bir nehre, petrol sondaj kulesine, maden sahasina veya
monokiiltlir taraim alanina kadar her gey olabilir.

- Se¢tiginiz alana dair farkli bilgilere sahip insanlara
birlikte ylrlimeye davet edin.

- Onemli noktalarda durun ve gdézlemleyin. Gerekirse
izinsiz girin ya da kendinizi ve bagkalarini tehlikeye
atmamak ig¢in gilivenli bir mesafede kalin.

+ Bu yerin tehlike altindaki ekosistemlerini korumak
igin (bireysel ve kolektif olarak) neler yapilabilece-
gini hayal edin ve tartaigin.

- Onca tahribata ragmen direnigin, direncin ve yok
sayilmig kargi-tarihlerin izlerini arayin. Bu tarihle-
rin bilgisini yayin.

- Olasi sonraki adimlar: Kolektif eyleme geg¢in; hem iyi-
legtirme hem sabotaj ihtimalleri {izerine diigiiniin.

Silvia das Fadas 67

Bugtin diinyanin her yerinde bdyle tahribat alanlar var. Buralar
olu ilan edilmis olsalar da aslinda hayat dolu olabiliyorlar. Terk
edilmis kaynak sahalar1 bazen yeni cok-ttirlii ve cok-kuilttirli
yasam bicimlerinin Giretim zemini olabiliyor. Kiiresel prekarite
halinde, bu yikintinin icinde yasam aramaktan bagka caremiz
yok. Ik adimimiz da meraki geri cagirmak. Ilerlemeci séylemin
indirgemeciligine stkismayinca, derme catmaligin tim digumleri
ve canlilig1 kesfedilmeye hazir bekliyor.

— Anna Tsing, The Mushroom at the End of the World (Diinyanin Sonundaki Mantar)

N Isik, Alaz, Simsek (2018) filminden
film kareleri: Mina de S&o Do-
mingos’ta demiryolu atélyelerinin
kalintilari; Mina de Sdo Domingos’ta
acik maden ocagdinin toksik sulari; ve
olu bir kus



GEZICI SINEMA

Gezici bir sinema arzusu, Luz, Clarédo,
Fulgor/Isik, Alaz, $imgek adli donii-
slim-halindeki-filmi (ve eninde sonunda
gelecekteki son halini) Alentejo bdlge-
sinde kargilastigim ve gektigim insan-
larla ve topluluklarla paylagma istegi
ve sorumlulugundan dogdu. Ayni zamanda
sinemanin insanlarin - 6zellikle de
sehirlerin geperleri, lilkelerin ig
kisimlari veya kirsal bdlgeler gibi
unutulmug yerlerde yagsayan insanlarin -
hayatlarindan giderek siliniyor oldugu
endigesinde k&k saldi. Uglincii Sinema (ve
6zglrliikk hareketleri) iginde, sinemaya
genelde pek ugramadigi yerlere gdtlrmek
adina projektdrle gezmek yaygin bir pra-
tikti. Ozellikle 1960 ve 70’lerde film
kolektifleri de militan gruplar da film-
lerini yayginlagtirmak, sohbet baglatmak
ve radikal degisime katki sunmak ig¢in
bu mecrayi kullanirlardi. 1970’lerde
Londra Kadin Film Grubu, Ogawa Shin-
suke ve Ogawa Pro Kolektifi (Japonya,
1967-86) ve Grupo Zero (Portekiz’de
Devam Eden Devrimeci Slire¢ déneminde)
gibi gruplardi bunlar. Mobil bir sinema,
ayni arsizca figkiran otlar gibi, her
an her yerde bitebilir: $ehirlerde,
meydanlarda, bahgelerde, tarlalarda,
kuliiplerde ve derneklerde, madenlerde,

magaralarda, ahirlarda, kdprli altla-
rinda, ortak alanlarda veya terk edil-
mig binalarda. Beklenenin aksine, evdeki
dijital sinema deneyiminin (bilgisayar
ekraninda, cep telefonunda ya da tele-
vizyonda), komiinal ve politik potansi-
yelleri olan ortak sinema deneyimine

z1t bir tir yabancilagma ve milksilizlegme
bigimi oldugu iddia edilebilir. Mobil
sinema ise kolektif bir diyalogu - ister
genig capli ister daha dar bir sohbet

- baglatacak bir ara¢ olabilir c¢ilinki
kolektif bir sunum ve aktarim big¢imi
tercih ederek insanlarin da gordiikleri
ve deneyimledikleri geye dair fikirle-
rini ve goriglerini ifade etmelerine ya
da itirazlarini dile getirmelerine alan
acar. Film sec¢imi oradaki halka o anda
hangi meselelerin acil ve &nemli gel-
digine bagli yapilabilir: Su ve toprak
gasplari, ayraimcilik vesaire gibi. Biz
(Arsiz Otlar Aragtirma Grubu olarak)
gezici bir sinemanin, kalici bir sine-
matik muhayyile lireterek ve insanlarin
ortak bir dliinyada (bu diinyalar geg¢ici
olsa bile) yatay olarak bir araya gel-
melerine imké&n taniyarak hem sinema
seyircisini hem de alaigkanligini yeniden
yaratmaya katki sunacagina inaniyoruz.

Etkinlik

YABANI GOSTERIM

Mobil sinema, yerlerle ve kigilerle dogrudan ittifak-
lar kurarak spontan gekillerde vuku bulabilir. Hazir-
likli olmak i¢in gerekenler: Portatif film projektdri
veya dijital projektdr ve oynatici; projektdr ig¢in
ayak veya bunun muadili olacak bir gey (sandalye flize-
rine dizilmig kitaplar gibi); sesi ylikseltmek i¢in
hoparldr; portatif bir ekran, beyaz bir duvar veya
cargaf; koltuklar (sandalyeler, yastiklar veya min-
derler); filmler.

+ Yabani gdsterim mek&nini seg¢in. Ekipman ve mal-
zemeyi tagimak ig¢in bir araba, minibiis ya da bir
bisiklete veya motosiklete bagli daha sirdirilebi-
lir, tekerlekli bir yapi kullanabilirsiniz.

- Yerel mittefikler bulun. Oradaki topluluga ya da
ilgili gruba anlam ifade eden bir film se¢in. Film
gosterimini kulaktan kulaga duyurun ve eger zamani-
niz miisaade ederse kamusal alanlara asmak ig¢in bir
poster hazirlayin. Bir ya da birgok film gdsterin.
Bir sohbet baglatin. Tartigin ve kargit fikirlere
agik olun. Mimkiinse birlikte yiyip ig¢in.

Bunu bagka bir yerde bir daha yapin. Ayni yerlere
dlizenli olarak geri gidin. Uzerine diigiinlilecek bir
konu: Burada kurumsal bir gezici sinema ile korsan,
otonom bir sinema arasinda yapilacak bir tercih
var. Ilki yerel ydnetimden lisans almak, dagitim-
cilarla kontrat yapmak ve bilirokratik kurallara
uymak gibi karmagik isler gerektirirken ikinecisi
ise spontan gekillerde vuku buluyor ve yerlerle ve
kigilerle bagka tilirli ittifaklar kurmayi dert edi-
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Aracg

Diinyevi ve hayat dolu bir yagami Ongdr-
mek - hem simdide var olan hem var
edilmekte olan - bu aracin amaci: Yani
h&lihazirda olan ama her daim gdri-

nlir olmayabilen, ancak aniden kendini
dayatip gercegi algilama bigimimizi
bagkalagtirabileni (ayni gimgegin/ful-
gor’un yapmaya kadir oldugu gibi) fark
etmemizi, tanimamizi saglamak. Sosyal
6grenme cok fazla dogaglama ve miite-
reddit hamle igeriyor ve Ongdrme de
______________________ i¢in bir hazirlak
caligmasi. Ongdrme, Avery F. Gordon’un
(Herbert Marcuse’a atifla) “alternati-
fin organlarini yaratmak” tabir ettigi
ve J.K. Gibson-Graham’in da “hayal etmek
ve eylemek” olarak tarifledigi sey.(3)
Ben bu slirece “alametleri aramak” demeyi
seviyorum.

Alametler, belli bir yerle iligki
kurarken o arazide tespit ettiginiz ya
da - belki ileride bir bagkasi da fark
eder ve anlamlandirir diye - kendi-
niz ¢izdiginiz, Urettiginiz, kendinize

T lsik, Alaz, Simsek (2018) filminden
film kareleri: Alametler |, Vale de
Santiago; Alametler Il, Arneiro;
Alametler Ill, Pandias; Alametler IV,
Arneiro; Alametler V, Ourique

ONGORME

yordugunuz veya uydurdugunuz igaretler
ya da gizli izler. Alametler alternatif
ekonomilerle ve otonomi/dzerklik pratik-
leriyle iligkilendirilebilir. Ornegin
berduglar ve gdgebeler oradan gegecek
digerlerine mesaj vermek ig¢in “bu su
igilebilir”, “polis memuru ¢ok zalim” ya
da “burada barinmak mimkin” gibi igaret-
ler birakirlarmig. Bunlarin bir kisminda
belli bir gizlilik s6z konusu, ama asla
kigisel veya kapali degiller. Bu bir
dinya ingasi pratigi, gizli bir metin,
bir tabandan tarih yazimi ihtimali
aslinda.

(3) Avery F. Gordon, The Hawthorn
Archive: Letters from the Utopian
Margins (New York: Fordham Uni-
versity Press, 2018), 375; J.K.
Gibson-Graham, “Imagining and
Enacting a Postcapitalist Femi-
nist Economic Politics,” Women’s
Studies Quarterly 34, no. 1/2
(2006): 72-8.

Silvia das Fadas

Gelecegi gorme. Insanlarin insanlik dist korkular:
Bu mesafe, bagkente sacilmis sarkilarin dizilimi, yasayanlari
oldirmek icin yapilmis yasalar. Uyaklar, bu mesafe. Yikintilar

barikat. Sarkilar kemik.
— Sean Bonney, Our Death (Olimiimiiz)
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1 lIsik, Alaz, Simsek (2019) filminden
film kareleri: Troviscais’teki Simsek
(Fulgor) Komunt’nden bir ses mek-
tubu; Portas do Rod&o’da bir kizil
akbabanin ugusu

I

Etkinlik

HER MEKTUP
BIR OK

Her mektup bir oktur, bir hediyedir, bir zaman kapsi-
lidir. Faillik tagir: Bir geye ya da birine erigmeye
dair glicli bir arzu. Bu mektup yazma etkinligi, ig¢inde
bulunmak veya parcasi olmak istediginiz diinyayi ve nasil
yagamak istediginizi Ongdrmenizi, bu dliinyalari ola-
bildigince canli big¢imde Ongdrilisel bir biling¢le tarif
etmenizi istiyor. Mektuplar hayalperestlere, gergek-
gilere ve ulagabilecekleri diger herkese yazilabilir.
Hazirlanirken unutmayin ki mektup dedigimiz gey farkli
arag¢larla iliretilebilir: Yazarak, cizerek, ses kaydede-
rek ya da gdruntllii. Seg¢tiginiz ortama gdre kalem kégait,
ses kayit cihazi, kamera, cep telefonu, bilgisayar veya
bagka materyallere ihtiya¢ duyabilirsiniz. Bunu belirle-
yip ige girigin:

- Mektubunuzun nasil bir ‘ok’ olacagina karar verin ve
tercih ettiginiz iletigim aracini/arag¢larini hazirla-
yin.

+ Alicidan, mektubunuzu okuduktan sonra, arzu ettiginiz
dliinyay1 size ylksek sesle tarif etmesini rica edin.

- Kulaga nasil geliyor? Yakinlagtirip uzaklagtirin.
Anlattiginiz diinyanin yagadiginiz diinyadan ne kadar
farkli oldugunu diigliniin. Bu mesafeyi kapatmak ig¢in
neler yapilabilir?

Uzerine diiglinlilecek bir konu: Bu etkinlik bir odada
birka¢ saat geg¢irilerek yapilabilir. Ya da daha uzun
slirebilir ve su anlara ayrilabilir: Mektubun yazimi,
mektubun yollanmasi/paylasimi, mektubun okunmasi/alin-
masi, mektuba bagka yolla dénilig yapilmasi.

S

Silvia das Fadas
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KUNYE

Luz, Clardo, Fulgor: Augurios para um Enqu-
adramento N&o Hierarquico e Venturoso [Isik,

Alaz, Simsek: Hiyerarsik olmayan bir Cerceve ve
Canlilik igin Alametler], Silvia das Fadas. 16mm cift
projeksiyon filmi, ca. 85’, renkli ve siyah-beyaz, ses
ve canli okuma, 2017’den beri devam etmektedir.
Alentejo, Portekiz’de gekilmistir. Ses kompozis-
yonlari: Pa (I. Bélim), Jodo Farelo (Il. Bolim). Ses
ortamlari: Nora Sweeney, Robert Blatt ve Silvia das
Fadas. Maskeler: Joaquim Cerdeira.

Isik, Alaz, Simsek: Hiyerarsik olmayan bir Cerceve
ve Canlilik icin Alametler (Light, Blaze, Fulgor: Au-
guries for a Non-hierarchical Framing and Flouris-
hing) filmi, Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia
(FCT) Portekiz’in doktora bursu destegiyle ve FWF/
PEEK “MulkSUZlestirme: Post-Katiimci Sanat
Pratikleri ve Topragin Pedagojisi” (“DisPossession:
Post-Participatory Art Practices and the Pedagogy
of Land”) projesi ve Akademie Schloss Solitude’un
fonlamasiyla gergeklestirilmistir. Bu bolimdeki tim
film kareleri ve gekim fotograflan sanatci Silvia das
Fadas’in izniyle basilmistir.
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Kalbin yavag atimini hissetmek

Mekan icin zaman, zaman i¢in mekan
Suyun derinlerine diismek

Bir sey bilmeksizin, sonsuzluktan bagka
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Rojda Tugrul

Dicle ve Firat Nehirleri,
Yukari Mezopotamya
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Bilginin kendisi silindiginde bile tiim 6l¢timlerin 1zi kalir. Bu
hayalet olmus iligkiler yumagini goriinir kilmak da caba ister.
Gegmis kapanmis degil (asla da olmadr), ama burada mesele (tim
izlerin) silinmesi degil. Gecmis simdi degil. “Gegmis” ve “gelecek’
dinyanin siiregen intra-aksiyonuyla* (i¢-etki) tekrarlanarak
yeniden kuruluyor ve i¢ ice kivriliyor. Ge¢gmisle gelecek arasinda
dogrudan, ickin bir belirlenim iligkisi yok. Olgular/olaylar

zaman ve mekanda konumlanmus seylerden ziyade, evrenin
mekanzamanmaddelesmesinde (spacetimemattering) birbiri
ustiine kivrilan, ortilen maddi bir i¢ ice gecisler yigini, bir yumak.
Bir kirinim (difraksiyon) ortintiisiniin “geri-donmesi” (yansimast)
bile bir geriye gidise, hafizanin silinisine, simdide bir gecmisin
yeniden kurulmasina isaret etmez. Hafiza - tekrarlanan intra-
aksiyonun tortulasan kivrimlarinin érintiisi - dinyanin dokusuna
islenmis durumda. Diinya tiim izlerin hafizasini “tastyor” - ya

da, daha dogrusu, diinya bunun hafizast (tst tiste kivrilan bir
maddelesme/tecessiim) zaten.

— Karen Barad, “Nature’s Queer Performativity” (“Doganin Kuir Performatifligi”)

* ¢.n. Burada “intra-aksiyon” (“intra-
action”) ifadesi “inter-aksiyon”
(“inter-action”) yani “etkilesim” kelimesi
yerine kullaniliyor. Glinkl “inter-aksiyon”
yani “etkilesim” ifadesinin 6zneleri
birbirleriyle etkilesim icerisine girmeden
once, kendi iclerinde ve kendilerinden
menkul varliklar olarak varsaydigi,
“intra-aksiyon”un ise bu 6znelerin nasil
birbirlerine etki ederek, o etkilesim iginde
kuruldugunu goérinir kildigr dustnaltyor.
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Dicle nehrinden Basra Korfezi'ne bir yol bulmaya calistyordum. Yiizi-
yordum ve siirekli kayboluyordum. Gizli bir gecis olduguna emindim.
O yiizden de siirekli kiiciik koylara, girintilere akiyor, Mezopotam-
ya’dan Korfez’e yol artyordum.

Savas hallerinde cografya yok edilecek veya yasaniimaz hale
getirilecek bir hedef olarak gérulirken ayni anda kendi de
silaha, yani belli bir cografyada yasayan yurttaglar tehdit edip
kontrol altinda tutacak bir gii¢c aygitina gevrilebiliyor. 1990’larin
basindan bu yana Turkiye’nin giineydogusundaki savas, bdl-
genin siddetle idaresinde kirdan kente (adeta kendi artiklarinin
pesinden gidercesine) bir kayma yasadi. Cevre de savastan
fiziksel olarak etkilendiginden, tarih habitat Uzerindeki etkiyi ve
degisimi incelemek icin bir rehber gérevi gorebilir. .

2008’de Turkiye hukimeti onlarca “Glvenlik Baraji”
projesini baslattigini acikladi. Barajlar Turkiye-Irak sinirina ve
Kuzey Kirdistan’in ortasindaki kimi vadilere insa edilecekti.’ Bu
1990’larda hikimetin Partiya Karkerén Kurdistané€’yi [Klrdistan
isci Partisi, bundan bdyle PKK] lojistik desteginden mahrum
birakmak icin bir kontrgerilla hamlesi olarak yaptigi zorla kdy
bosaltmalardan beri Giineydogu Anadolu’nun kirsalina yapiimig
ikinci buylk mudahaleydi.

ilki ic bin kdyiin bosaltiimasina ve yaklasik {ic milyon
Kisinin yerinden yurdundan edilmesine sebep olmustu. Simdi de
bu barajlarin ingasinin PKK militanlarinin giris rotalarini kesmesi,
hareketlerini kisitlamasi ve yerli halktan aldiklari lojistik destegi
sekteye ugratmasi bekleniyor.

< Rojda Tugrul, Dicle ve Firat, 2019

1 Zeynep S. Akinci ve Pelin Tan, “Wa-
terdams as Dispossession: Ecology,
Security, Colonisation,” Climates:
Architecture and the Planetary Imagi-
nary iginde, haz. J. Graham (New
York: Columbia Books on Architectu-
re and the City; Zirih: Lars Muller
Publishers, 2016), 142-49.
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Akinci ve Tan’in makalesinde asimi-
lasyon politikalarindan bahsediliyor
(s. 143): “1924 yilinda Sark Islahat
Planr’nin hayata gegirilmesiyle
birlikte Kurtlerin asimilasyonu veya
Turklestiriimesi yasal gergeveye ka-
vusmus oldu. Asimilasyon politikalar
{i¢ ana aragla uygulaniyordu: iskan,
egitim ve bolgeyi kulturel olarak
‘Turklestirmek’. Tam referans igin 1
no’lu nota bakiniz.

“Guvenlik Barajlan Projesi” mefhumu “Gineydogu Anadolu
Projesi”’ne [bundan bdyle GAP] dayaniyor. GAP fikri 1930’lara
uzaniyor ama bugunki yapisi 1970’lerde Dicle ve Firat ne-
hirlerinden hidrolik enerji ve sulama acisindan ¢ok daha dev
Olceklerde faydalanmaya dair artan bir arzunun trind olan yeni
girisimlerden kaynaklaniyor.

Cografyaci Zeynep S. Akincr’nin éne surdigi Gzere,
1920’lerden bu yana ytritllen sistematik iskan politikalar Kirt
ndfusunun tarihsel varligini yok etmeyi ve kulturel hafizalarini
bastirmayi hedef edindi. Bu iskan politikalar ayni zamanda Firat
nehrinin dogusundaki Kirt ntfusunu azaltmayi amacliyordu.
Kimi Kurtler Firat’in batisina sirgtn edilirken, Firat’in dogusun-
daki Turk nifusu arttirmak adina oraya da Turkler yerlestirildi.
Proje on yillik bir zaman zarfinda batidan doguya bes yiz bin
kisilik bir ntfus yerlestirmeyi 6neriyordu.2 GAP bélgesi, Yukari
Mezopotamya’da Firat ve Dicle havzalarindaki kentleri kapsiyor.
Bu projeyle yirmi iki yeni baraj ve on dokuz santral daha kurul-
masi éngoraltyor.

Dicle ve Firat gliineye dogru, yani Suriye ve Irak’a aktigindan
GAP’In etki alani Tarkiye’nin sinirlarini aglyor ¢iinkt bu nehir-
lere baraj kurmak esasen bu Ulkelerin suya erisimine de en-
gel olmak demek. Dolayisiyla suyun akisinin kontroltine dair
gerilimler ve ihtilaflar GAP’1 aksatti ve zamanla proje durma
noktasina geldi. Ancak PKK ile yUrutilen micadele Turkiye
devletinin ¢ikarlarn agisindan elzem hale gelince, komsu Ul-
kelerle GAP gerilimini ¢6zme ihtiyacini asti. Bdylece hukimet
Kirtlerin yasadigi bdlgelerde bir savas stratejisi olarak “Gu-
venlik Barajlar Projesi”’ni devreye soktu. Buna cevaben PKK
surekli barajlara saldirma tehdidinde bulundu, sonucu da her
projeye bir askeri Us ve gbzlem kulesi eklenmesi oldu. Simdi
bunlar askeri baraj olarak biliniyor ve savas alaninin bir parcasi

R

Rojda Tugrul

haline gelmis durumdalar. 2012’de silahli catisma nedeniyle
projenin ingaati durdu.

Beni burada 6zel olarak ilgilendiren, siyasi mudahalelerin
bir bélgenin ekolojisini ve toplumunu nasil yeniden tanimladigi
ve hatta bazen yok ettigi. TUrkiye, Irak ve Suriye’nin neredeyse
hicbir kismi bundan payina diseni almadan edemiyor. Hayvan-
lar, kuglar ve ¢ok gesitli bitkiler bunun sonucunda kayboluyor.
Tarihsel sit alanlari zarar géruyor ve yok oluyor; bu da tarihe dair
bilgiyi siliyor. Gaziantep’te Zeugma antik kentinin sular altinda
kalmasi ve Hasankeyf’in (Dicle havzasinda 12.000 yillik bir sit
alani) yok olusun esiginde olmasi bunun &zellikle aci érnekleri.
Pek cok antik kent barajlar tarafindan yutulduklari igin halihazir-
da sular altinda kaldi bile.

2008’de Diyarbakair il sinirlari igcinde dnemli bir arkeolojik
kazida, Dicle’nin giney kiyisinda bir kasaba aciga ¢ikarldi. Bu
gizemli gémi alani iki insana ait kalintilari iceriyordu: ikisi de
lahitin icine gédmulmUsg 45-55 yaglan arasinda bir kadin ve 6-7
yaslarinda bir cocuk. Kemiklerin 2500 yildan éncesine ait ol-
dugu disiindliyor. insan kalintilarinin yani sira mezarda ayrica
on yedisi yumusak kabuklu Mezopotamya kaplumbagasi ol-
mak Uzere yirmi bir kaplumbaga kalintisi da bulundu. Yumusak
kabuklu Firat kaplumbagasi olarak da bilinen bu tir Dicle ve
Firat’in kiyilan ve Basra Koérfezi boyunca yasayan endemik bir
tdr. Yapilan arastirmalar, insan kalintilarini ¢cevreleyen bu kap-
lumbagalarin, kétl ruhlarn uzak tutmak ve bu iki cansiz bedenin
ruhlarini 6te diinyaya tasimak igin katledilip kurban edildigini
dusunduruyor.? Sit alaninin gok-dénemli bir hdylk olduguna
inanilsa da, kazilar baglayacak olan baraj projesi nedeniyle pek
yakinda sular altinda kalacak olan arkeolojik materyali incele-
mek Uzere gerceklestirildi.

Bolgedeki baraj projeleri nedeniyle yumusak kabuklu
Mezopotamya kaplumbagasinin nesli tikenme tehlikesi altinda.
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Rojda Tugrul, Firat Gzerindeki Atatirk
Baraiji (solda); Dicle ve Firat Gzerin-
deki Baraj ve Setler (sagda), 2019

Rémi, Berthon, Yilmaz Erdal, Mash-
kour S. Mashkour ve Giilriz Kozbe,
“Buried with Turtles: The Symbolic
Role of the Euphrates soft-shelled
Turtle (Rafetus Euphraticus) in
Mesopotamia,” Antiquity 90, no.
349 (2016): 111-25; doi: 10.15184/
aqy.2015.196.
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Bugln kaplumbagalara Dicle nehrinde hala rastlanabiliyor olsa
da, barajlarin dogal habitatlar Gzerindeki yikici etkileri nedeniyle
bir tUr olarak sonsuza dek ortadan kaybolma riskleri oldukca
fazla. Bu kayba paralel bir de yadsinamayacak bir bilgi kaybi
var. Cesitli hayvan ve bitkilerin yani sira mitolojik ve antropolojik
tarihlerin de sular altinda kalmasi kaginilmaz.

e

.]"1.:.

LR

i.;,:j"_““'fsﬁ r 3

Biyolojik bir varlik ile mitolojik bir figlir arasindaki baglantiya
taniklik etmek, bizi bu cografyadaki farkl olgularin iligkiselligini
yeniden dusinmeye, yani gértinurde alakasiz gibi duran olgula-
rn simbiyotik baglarina bakmaya cagiriyor: Ornegin bir nehirle
arinin birbirine bagimliidi ya da bir dag ile insanin ses teli ara-
sindaki baglanti gibi. Bu ¢alismam uzun-erimli silahli catisma
nedeniyle bozulma sirecinde olan bir habitatta ¢esitli varliklarin
i ice gecislerine yogunlasiyor.

R

Cografi tahribat, kulttrel ve tarihsel yikimin bir yansimasi. Doga-
daki fiziksel yara izleri ayni zamanda toplumun kolektif ruhuna
(psise) kazill. Kdkstizlestiriimis, yerinden edilmis toprak, Kurt-
lerin siyasi micadelesinin, go¢iin ve yurtsuzlastinimanin da bir
simgesi. Bu parcalanmig cografyada kimlerin kaldigi meselesi
de var — hatta geriye kalanlar bir cogunluk: Kalici degisiklige
ugramis bir cografyada yasayarak ve surekli taniklik ederek var
oluyorlar.

Calismamda farkli ortamlari dahil etme denemeleri
yapiyorum. Cizim defterim mekanin farkli iliskisellik ve zaman-
salliklarini yakalamayi hedefliyor. Okur bu farkli iligkisellikleri
gbzlemlerken kopuk kopuk sayfalarin ortasina yerlestiriimis
yavru yumusak kabuklu Mezopotamya kaplumbagasi, suyun
tdrbdlansiyla, on saniye boyunca sirt Ustl hareket ediyor. Bu
animasyonun hareketsiz resimleri ylzlerce sayfay kapliyor, nesli
tikenmekte olan bir tlrin &mrini kavramsallastirirken zaman
dilimlerini genigletme arzusunu yansitiyorlar. Defter, yukar Me-
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mulmek (ikisi de soldaki sayfada) ve
Kaplumbaga ile Sirtlan; Kaplumbaga
ile Boncuklu Tarla (ikisi de sagdaki
sayfada; hepsi 2019 tarihli)
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1 Rojda Tugrul, Kaplumbaga ile
Tekne; Kaplumbaga ile Hiyeroglif;
Kaplumbaga ile Boncuklu Tarla; ve
Kaplumbaga ile Turna Kusu, hepsi
2019 tarihli

zopotamya’nin baraj projeleriyle baglantili olarak, hem batmis
hem c¢ikmig unsurlari tahayydl ediyor. Yumusak kabuklu kap-
lumbaganin detayli gbrsel disseksiyon (ayristirma) sureci, siren
savasin etkileriyle aci ceken bu topraklarin siyasi ve toplumsal
i¢ ice gegislerini yakalyor.

Buna ek olarak, anlik (polaroid) fotografcilik bu ¢alisma-
da baska bir kavramsal gorsellestirme imkani sunuyor. 2019’un
Mayis ayinda Hasankeyf ilcesi llisu baraj projesi nedeniyle zorla
bosaltildi. Bosaltimasindan yalnizca birka¢ hafta dnce (capl
yaklasik 200 metre olan) alani, etrafinda yurlyUp polaroid maki-
nesiyle fotografladim. Bu ylrime slrecinde, eski zamanlardan
kalma kanyonlar, sayisiz magara, tarihsel képrinin kalintilari,
bir sokak kdpegi ve endemik bitkiler cektim. Fotograflar, yerin
cesitlenmelerine ve canavarlastirimadan hemen dnce Dicle
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nehrinin akigina igik tutuyor. Bu gorsellestirmedeki niyet sadece
felakete ugramadan hemen dnce bir yeri belgelemek degil, ayni
zamanda (sular altinda kalarak batmalarinin aksine) seylerin
ortaya ¢ikma surecini deneyimlemekti. Yani varlik ve yokluk,
ortaya ¢ikma ve yok olma arasindaki gerilime bakma ¢abasi.
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1 Rojda Tugrul, Kaplumbaga ile Yikinti;
Kaplumbaga ile Kadin Savasgi, ikisi
de 2019 tarihli
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1 Rojda Tugrul, Yarini Bilmek,
Hasankeyf, 2019




86 NEHRIN ETRAFINDA

1 Rojda Tugrul, Yarini Bilmek,
Hasankeyf, 2019
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Siradan kimlikler ortaya cikiyor ve 6nemseniyorlar - ki olmast
gereken de bu, ama her daim OKklit dis1 gecmislere, simdilere ve
geleceklere acilan iligkisel bir ag olmayi da siirdiiriiyorlar. ‘Siradan’
olan, i¢ ice gegen tiirlerden ve tiirlerin iginde zuhur eden cok-esli
bir camur dansit. Sonu olmayan bir kaplumbaga kulesi gibi; esler,
her bir mekan ve zaman kivriminda kendilerini kuran o intra-
aksiyonun (ig-etki) 6ncesinde var olan kendilerinden menkul
varliklar degiller.

— Donna J. Haraway, When Species Meet (TUrlerin Karsilasmasi)
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YENIDEN CANLANDIRMA

Savag alaninda bedenlere sistematik miida-
hale dramatik doénliglimlere ve yikima neden
oluyor. Bu miidahalelerin yogunlugu olani
biteni aninda ve tam olarak anlamaya
engel de olabiliyor ¢linkii bu durumlarda
pek ¢ok Onemli olay egzamanli gergek-
legiyor. Kirt cografyasinda topraga ve
toprak yoluyla uygulanan giddet, savagin
sonsuz karmagikligini gdsteriyor. Bu da
catigmanin belirli bir bdlge igerisindeki
gdériinirde birbiriyle alakasiz bedenler
izerindeki etkisinin sanildigindan ¢ok
daha bliylilk ve genig kapsamli oldugunun
kaniti. Cografyaya barajlarin ingasi gibi
bir miidahalenin sonrasinda tiirlerin nesli
tiikenebilir, bu da ¢gegitli s6zli tarih-
lerin slrmesine engel olabilir ve kimi
durumlarda mitolojik kiiltliriin kaybina
sebep olabilir. Bu iligkisellikleri anla-
mak, bliylik resmi kavramayi saglayan cok-
lu-evrensel bir perspektif gerektiriyor.
Yeniden canlandirma (re-animating),
cografyanin bozulmasi baglamindaki slireg-
leri ortaya g¢ikarmayi amaglayan, zamana
ve mekéna bir miidahale. Katmanlandirma
veya cevreleme eylemi yoluyla “geylerin”
savag baglamindaki durumunu analiz eden
bir yaklagim. Bu yaklagim mekani stabi-
lize etmeye ve zamanda seyahat etmeye, ya
da tam tersine zamani stabilize etmeye ve
mekanda seyahat etmeye yariyor. Yeniden
canlandirma ydntemi, olgular ve kuvvet-
ler arasinda mekansal ve zamansal i¢ ige
gegigsleri izlemeyi Oneriyor. Boyle yapa-
rak, yani bedenlerde ve gevrelerdeki
degisimleri canlandirarak ayni zamanda
felaket aninda “geylerin” miigkliliyetine
ve genel durumuna dikkati ¢ekiyor.
Yeniden canlandirma, mekdni veya zamani
kayda alma ya da belgeleme slreci degil;

zamani esneten ve mekénin kendisini
degigkenlige ugratan dramatik bir yak-
lagim. Zamani genigletiyor, bir durak-
sama yaratiyor ve farklilagmig bir algi
deneyimi ig¢in bir aralik ve imk&n sagli-
yor. Bu farklilagma insanlar ig¢in kritik
6nemde, c¢ilinkii nadiren gdézlerimizin gdrdi-
ginl algilayabilecek &lgilide sabirli olu-
yoruz. Oldugumuzda bile bazen bazi geyler
duyu kapasitemizi agayor.

Yeniden canlandirma ayni zamanda bir
disseksiyon (ayristirma) pratigi. Insanin
yer ve zaman anlayisini keskinlegtirmek
igin geylerin goériintiilerini olugturu-
yor. Bu tlirden bir kavramsallagtirma, bir
bedeni/varligi atandigi yerden kaydirabi-
len ya da yerin varig noktasini degigti-
rebilen bir eylem. Bu a¢idan kaplumbaga
yalnizca nehirde yagayan biyolojik bir
varligin ikonu degil, ayni zamanda son-
suzlugu ve hafizayi sembolize eden mito-
lojik bir figilir. Yeniden canlandirma,
gdrsel temsiller arayiciligiyla, yeni
sahneler ve sekanslar yaratir, zamani ve
mekani bagka tlirlid dislinmenin yollaraini
Snerir.

Yeniden canlandirma, geg¢migle gimdi
arasinda, ileri geri giderek iligkisel-
likleri ve zamansalliklari izlemeye yara-
yan bir yolculuk. Somut bir Ornek verecek
olursam, zamanin maruziyetinin viicut bul-
mug hali olan yikintilar, doniigim agisin-
dan katmanli olabilir. Ddnliglimlerin izini
slirme slireci de zaman ve mek&nin karma-
s1kligini ve dogrusal olmayigini agik
eder.

Cizim, fotograf ve metinlerin yani sira
s6z1l tarihler, videolar ve ses kayitlara
- yani her tir argivsel malzeme - yeniden
canlandirma siirecine katki sunabilir.
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Arag

Savag baglaminda, yeniden canlandirma,
inga edilmig veya manipiile edilmig durum
ya da goriintiilere kargi igleyen bir
a¢ilma slirecidir. Savag alaninda dayati-
lan tlrld kisitlamalar nedeniyle, rast-
gele bir ¢izim, pikselli bir fotograf ya
da diglk kaliteli bir video da olsa her
gdrsel temsil kendi gli¢ dinamigini bera-
berinde getirir.(1l) Yeniden canlandirma
eylemi - ki bu durumda temsil etme gdrevi
sanatgiya verilmigtir - bu manipiile
edilmig resimler ve iglevsellegtirilmig
goériintlilere karsi savagabilecek bir alan
yaratir. Bdylece de verili bir meké&nda,
belli bir zamanda savagin toplumsal ve
siyasi sonug¢larina dikkati ceker.
Yeniden canlandirma arag¢lari “Mekéani
Yeniden Canlandirmak” ve “Zamani Yeniden
Canlandirmak” etkinliklerinden olugur.

Mek&ni yeniden canlandirma ve zamani
yeniden canlandirma yoluyla kigilerin
topraklariyla yeniden bag kurmasi amag-
laniyor. Dolayisiyla etkinliklerin hem
bireysel hem de grup halinde gercgekles-
tirilmesi diiglinliliyor. Katilimcilarain bu
yerin kendisiyle dogrudan veya dolayla

olarak iligkili kigiler olmalari bekleni-
yor. Bu arag¢ miilkslizlegtirilmig kigilere,

milkslizlegme deneyimi olan kigilere ve
milkslizlestirilmig atalarinin hafizasini
tagiyan kigilere sesleniyor.

(1) Hito Steyerl, “In Defense of the
Poor Image,” e-flux journal 10
(2009); erigim adresi: e-flux.com
/Jjournal/10/61362/in-defense-of
-the-poor-image.
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“Tarih” hem insana ait bir hikaye anlaticili1 pratigi hem de
hikayeye cevirdigimiz o gegmisten geriye kalanlar toplamu.
Geleneksel olarak tarihgciler yalnizca insanlardan geriye kalanlara
(arsivler ve guinliikler gibi) bakarlar, ama ilgimizi insan-dist
varliklarin izlerine de yoneltmemek icin hicbir sebep yok. Sonucta
ortak alanimiza onlar da katk: sunuyorlar. Bu turden izler, tirler-
arasi i¢ ige gecislere olumsal (muhtemel) ve konjonkttirel olan
cercevesinde - ki “tarithsel” zamanin unsurlaridir bunlar - deginir.
Boylesi bir i¢ ige gecise dahil olmak icin tarihi illa ki tek bicimde
yapmamiz gerekmez. Diger organizmalar bildigimiz anlamiyla
“hikaye anlaticilig1” yapsa da yapmasa da, bizim tarih olarak
algiladigimiz st Uiste binen izlere katki sagliyorlar. O halde tarih
de insan ve insan-disi pek cok diinya ingast izleginin bir kayd.

— Anna Tsing, The Mushroom at the End of the World (Dinyanin Sonundaki Mantar)



Etkinlik

MEKANI YENIDEN
CANLANDIRMAK

Bu etkinlik, katilimcilarin bir felaket Ornegini tem-
sil edecek mek&ni tespit etmelerini gerektiriyor: Bu
bir nehir, vadi, sokak, kdy, dag, vs. olabilir. Ayrica
seyleri gorsellestirme siliregleri ig¢in farkli malzeme-
lere ihtiyag¢lari olacak (kursun kalem, tiikenmez kalem,
defter, kumag, kamera, tablet, kayit cihazi, vs.). Mev-
simlerin ve digarisinin kogullarinin dikkate alinmasi
6nemli olacak. Bu agidan katilimcilarin, ige ne zaman
bagladiklarina bagli olarak, uygun kiyafetlere ihtiyaca
olabilir. Katilimecilar faaliyete girigmeden Once agagida
listelenen (bkz. £.95) ek kaynaklara bakabilir.

VARMAK

- Alana dogru hareket edin (mimkiinse yliriyerek veya
bisikletle).

- Cevreyi gézlemlemek

Hislerinize odaklanin ve sonra ylriylsiniz ig¢in bir
baglangi¢ noktasi bulun.

Bu yerde fark edebileceginiz muhtemel sinyallere ken-
dinizi ag¢in. Topragin size neler sdyleyebilecegini ve
bunlari nasil algilayacaginizi diglinin.

- Alandaki yikintilara ve kalintilara dikkat edin. Bir
tlly, terk edilmig bir ev, kemik parcgasi, mezarlik,
harabe, yilan derisi ya da koyun kafatasi olabilir. Bu
tlir kalintilara bakarak olun.

GOrig alaninizin digindaki geyleri hayal etmekten
kaginmayin (bu varliktan yokluga bir yolculuk).

Etkinlik

¢IZMEK VE FOTOGRAFLAMAK

Bu faaliyet herhangi bir yetenek veya estetik yaklagim
gerektirmiyor. Amag¢ bir olgunun habitati ig¢indeki farkla
iligkilerini yeniden diiglinmek ig¢in zaman yaratmak. Soz
konusu nesneyi ¢izerken herhangi bir zorlukla karsila-
sirsaniz fotograflamayi deneyin.

Yirirken alanda kargilastiginiz geyleri incelemek i
vakit ayirain.

Bunlari ¢izmeye baglayin (bu ¢izme egzersizi sirasinda
gdzlemlediklerinizi yazabilirsiniz de).

Burada mevcut bir nesneyle iligkili oldugunu digindii-
glinliz en az bir var olmayan nesne ¢izin (var olmayan
seyleri ¢izme fikri sizi zorluyorsa bagka gdrseller
veya sbzel ifadeler kullanabilirsiniz).

Yiriyls patikanizi ve karsilagtiginiz geylerle iligki-

sini dislinln.

riylugliniizii ve varliklarin mekénla baglantila
simlerini tanayin.

Bu arazide size ilham veren sesleri taklit edin. Eger
bunu yapacak cesareti bulursaniz, varliklarin biriyle
konugmaya caligin.

Yirime, ¢izme ve fotograflama, dinleme ve taklit etme
etkinliklerinizden sonra baglangi¢ noktaniza geri

Yakaladiginiz gdrintlileri, ses kayitlarini ve kelime-
leri bir araya getirin.

Bu geyler arasindaki i¢ ige gegigleri ve hikéyeleri

flhamlarinizi, hayal kirakliklarinizi ve heyecanlari-
nizi grupla paylagin.




Etkinlik

ZAMANI YENIDEN
CANLANDIRMAK

Bu etkinlik bir &ncekiyle (“Mek&ni Yeniden Canlandir-
mak) ontolojik bir iligki kurmaya ¢aligiyor. Buradaki
temel hedef, bagkalarinin (6tekilerin) zamanini anlamak,
bununla empati kurmak veya deneyimlemek. Katilimcilar-
dan “Mek&ni Yeniden Canlandirmak” egzersizinden insan-
digi bir varlik seg¢ip buna odaklanmalari isteniyor. Bize
gecmigl ve zamanin geg¢igini hatirlatan bir gey. Bunun
i¢in katilimeilarin varligin zaman ig¢indeki yolculugunu
temsil etmelerini saglayacak bir mecra bulmalari bek-
leniyor. Bu c¢izerek, hareketli goériintiiyle, basili bir
gérselle, vs. olabilir. Arag¢larinizi hazirlayin!

GECMIS

Se¢tiginiz geyin yagam dénglsliinii degerlendirin. Din-
yaya nasil geliyor mesela? Geg¢irdigi degisimlerin,
dmrii boyunca nasil déniigtiigliniin izini siiriin. Oliimiini
diglniin. Yagami {izerinde nasil bir 3lim siireci (dogal
veya digsal nedenlerle) vuku buluyor?

Omriiniin gergevesini ¢izebilmek adina ekolojik evrimlegme
slireglerini gbézden geg¢irin. Bu geyin &6zellikle son on
yillardaki doniiglim slirecini hayal edin ve tartigin.

O seyin buglnkii ¢evresinde nasil bir yer tegkil etti-
gini 6grenin.

Kendi b ortaminda nasil bir rol oynuyor ve
ona bir yolla bagli olan veya onun tarafindan tehli-
keye atilan tilirler neler?

Bugiinkii dilinizde bu geyi ifade eden bir mitolojik
sembol veya metafor var mi?

Bu geyin gelecekteki yagamini nasil hayal ettiginize
dair bir paragraf yazin. Gelecekte ona neler olabilir?

Kullanacaginiz mecraya yatkinliginizi/yakinliginizi goz
6nline alarak bu zamansal slireci nasil gdrsellegtirmek/
temsil etmek istediginizi agiklayin (sdzli, yazili, ¢ize-
rek, fotografla, animasyon veya videoyla, vs.).

Bu gseyin 6zellikle son on yillardaki déniiglim slirecini
hayal edin ve tartisin.
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Riiyalarimda gencti

Ayni destani yazilmamis styah gozlerle
Kogsmak i¢in elimi tuttu

Tepeye, guinesi bekledigimiz yere

DESPINA

Ipek Hamzaoglu

Sinop, Turkiye
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Onu son goriisiimiin tizerinden ¢ok zaman gegmisti. Kaosun ilk
ginlerinden beri riyalarima sik girmez olmustu, geldiginde de
sadece beni ve cevremde olup biteni izleyen bir figlir olarak vardi.
Ama diin yeniden rityama girdi. Bana hapishaneye gitmemi soyledi.
Yillar 6nce orada mahpus olan bir adamin ona dair bir hikaye yaz-
digini, onu kurguya doktiigiinii ve 6liimsiizlestirdigini soyledi. Iste
bu 6lumsiizliik araciligtyla benimle iletisim kurabiliyordu. Uzun,
kizil-kahverengi sacli, uzun boylu, giizel bir kadindi. Bize ayni ismi

tastdigimizi soyledi, Despina. Elimi tuttu, beni hapishaneye getirdi,

bir zamanlar igkencehane olarak kullanilan odalar1 gosterdi. Burada
saklanacaktik ... en azindan bir siireligine.

Sinop Karadeniz kiyisinin orta noktasinda ve Turkiye’nin en ku-
zeyindeki sehri. Sehir merkezi altmis bin nifuslu. Bu sayi, yazin
baska sehirlerde yasayan insanlar ailelerini ziyarete geldiklerin-
de bes katina cikiyor. Turkiye’nin en mutlu kenti oldugu séyleni-
yor, en azindan Turkiye Istatistik Kurumu’nun 2014, 2016, 2017,
2018 ve 2020 verilerine gére bu béyle. Sehrin reklami da elbette
bu mutluluk UGzerinden yapiliyor — Sinop’taki insanlarin bana
anketi hic duymadiklarini séylemesine ragmen. Bdlgenin muh-
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HukUimet en azindan 1950’lerden beri buraya nikleer santral
yapmak istiyor. 2013’te Turk ve Japon hikUimetleri arasinda
yapimi i¢in bir anlagsma imzalandi. Ama ekoloji ve gevre bilinci
yuksek bir kent olarak Sinop’ta her yastan kadin ve erkek hem
Ozel sektdr hem devlet-destekli hidroelektrik, termal ve nikle-
er santral projelerine karsi direnmeyi hep surdirduiler. Burasi,
tarihiyle kesisen pek cok mitoloji ve efsaneye sahip kadim bir
sehir. insanlar bu geleneklerle gurur duyuyor, bunlari neseyle
paylasiyor. Ama burasi, ayni zamanda da, Rumlara ve Ermeni-
lere yonelik siddet tarihi olan, hikayelerinin siklikla sessizlige ve
unutulmaya mahk(m edildigi bir sehir.

Sehre adini veren figirle ilgili mitolojik anlatilar pek ¢ok
hikayede karsimiza ¢ikiyor. En yaygin efsanelerden biri sehrin
Amazonlar tarafindan kuruldugu ve ismini Sinope adli savasgl
bir kraliceden aldigi ydninde. Yunan mitolojisine goére, Irmak
Tanrisi Asopos’un Sinope adli su perisi bir kizi vardir. Rumlar
milattan 6nce yedinci yUzyilda sehri korumak icin bir kale inga
etmisler. Sonrasinda sirasiyla Persler, Pontus Kralligi, Romali-
lar, Bizanslilar, Selguklular, Candarogullari Beyligi Sinop’u ele
gecirmis ve korfezini askeri Us olarak kullanirken kaleyi resto-
re etmigler. Kalenin kimi kisimlarinin stirgtin edilmis yazarlar,
dusunurler ve siyasetciler icin bir cezaevine dénustirilmesi ise
1887’de Osmanli idaresi altinda olmus. Bu kisilerin s6zim ona
isledigi “dlistince suclan”, idarenin géziinde onlarin istanbul ve
Ankara gibi blyuk sehirlerden uzaklagtirnimasini ve izole edilme-
sini gerektirmis.

i

/N Film karesi, Despina, ipek . o . . . - v
Hamzaogu, 2021 tesem bir dogasi var, masmavi ve yemyesil, ama ciddi bir ¢op

> Sinop Kalesi Cezaevi Miizesi; sorunuyla kargi kargiya. Ana gecim kaynaklarindan biri balik¢ilik
fotograf Ipek Hamzaoglu’na aittir,

2019 olmayi surdurtyor.
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DESPINA

Son on yil igerisinde Sinop’la iliskim cokca degisti: Onceleri
sadece babaannemi ve akrabalarmi gérmeye giderken sonra bir
sanat emekgisi olarak mekana 6zgu bir sanat bienali olan Sino-
pale’ye duzenli olarak gelmeye basladim, simdi de bu projede
sanatc¢i/arastirmaci olarak gelir oldum. Bienalin ilk senelerinde
sergi mekanlarindan biri de Sinop cezaevinin 1939’da ekle-

nen ¢ocuk islahevi kismiydi, 1999’dan itibaren cezaevi mizesi
olmustu. Turkiye’de insanlarin Sinop denince akillarina ilk gele-
cek sey bu k6t sohretli cezaevi — sdylenene goére kosullari dyle
kétliymus ki rutubet nedeniyle icinde kibrit cakmak bile nere-
deyse imkansizmis. Cezaevinin zorlu kosullarinin nami, yalniz-
ca hakkinda anlatilan hikayelerle degil, ayni zamanda 1933’te
siyasi gérusleri nedeniyle istanbul’dan siirgiin edilen ve Sinop’ta
hapsedilen Unll sair ve yazar Sabahattin Ali’nin bu sirada yazdi-
g1 Unld siiri “Mapushane Turklsi”ndeki dizeleriyle de hizla ¢cok
genis cevrelere yayildi. 1970’lerde siir Kerem Glney tarafindan
bestelenerek “Aldirma Gondl” adli sarkiya cevrildi ve bu sarki, si-
yasi kanatlar arasinda artan ¢atismalarin 1980 askeri darbesiyle
sonugclandigi on yilin sarkisi oldu. ilk ciktigindan beri sarki birgok
sanatcl tarafindan seslendirildi, pek cogu da bu uyarlamalari
nedeniyle cesitli siyasi suglamalarla kargi karsiya kaldi.
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2017 yazinda Sinop’a sanatgi olarak bienal icin bir is yapmaya
davet edildim. Bunun i¢cin pembe dizi tarzinda kisa melodram
sahneleri cekmeye calisirken son zamanda ¢ikan agaclarin
nikleer santral ingaati igin kesiliyor oldugu haberlerine kafayi
taktim. Cikan her haberi okuyordum ama birkag yil dnce pro-
jenin yurattculeri Japon Mitsubishi Heavy Industries sirketi ve
Fransiz Areva ortakligindaki 6zel konsorsiyum tarafindan imza-
lanan anlasma ve ingaatin gerceklesecegdi kdyln adindan bas-
ka pek bir bilgi bulamiyordum. Tarihsel olarak Turkiye hukimeti
1950’lerden beri nikleer santral kurma istegini dillendiriyordu.
Hem enerji hem de askeri savunma kaynagi olarak nikleer
teknoloji mefhumu, Turkiye’de, ABD ve SSCB arasinda yukse-

ipek Hamzaoglu

len siyasi gerilim baglaminda daha yaygin ve garip bir sekilde
bilindik hale geldi. Turkiye’nin NATO Uyeligi statlisii nedeniyle
Sinop, Soguk Savas sirasinda, Amerikan Ussu olarak iglev
gobrerek Amerikan ordusuna ev sahipligi etti. Sinop yarimada-
sinin tepe noktasinda, sehrin semboll haline gelen tepenin
Uzerindeki iki blyulk radar sisteminin (ki bunlar yakin zamanda
kaldirildi) yaninda Amerikan ordusu konuslanir, Karadeniz’in
Uzerinden SSCB'’yi gbzetlerdi. O yaz orada kalirken daha fazla
bilgi edinmek icin etrafa sordum. Herkes santralin Abali kdytine
insa edileceg@ini duymustu, ama devlet tarafindan verilen net
bir bilgi yoktu. Tam noktay tespit edebilmek icin ¢cok sevgili

bir teyzemden beni arabayla civarda dolastirmasini istedim.
Kopuk kopuk bilgi kirintilarini takip ederek, santralin kurulacagi
yeri tahmin edebilmek icin 650.000°’den fazla agacin kesildigi
alani uydu géruntilerinde aradik. Santralin acilacak bosluga
insa edilecegi sdyleniyordu. Sonra arabayla sehir merkezinden
ciktik ve yarimadadan uzaklastik. Blyuk makineler tarafindan
alt Ust edilmis ormani kesen yeni acilmis yollarda kaybolduk.
Corak ve terk edilmis bir noktaya varana kadar agaglarin ara-
sinda ve etrafinda sirmeye devam ettik. Sanki bir ¢esit dogal
afet gerceklesmis gibiydi: Agac yok, habitat kalmamis, sadece
topragin ortasinda, icinde ugursuz bir his disinda hicbir sey
barindirmayan kocaman bir yarik.

Karadeniz kiyisinda 400’den fazla gesit ¢esit (hidroe-
lektrik, termal ve bir adet nikleer) santralin yapimi planlaniyor
ve halihazirda surlyor. Sadece son on yilda 203 hidroelektrik
santral yapildi ve henliz 143 tane daha da yapilacak. Ama tim
bunlara karsi direnis de oldu. Sinop’un bir ilgesi olan Gerze’de
termal santralin planlamasi ve insaatini ytriten taraflara kargi
direnis 2009’da bagladi ve 2016’da insaatin durdurulmasiyla
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(&) Sinop Kalesi Cezaevi Miizesi; fotog-
raf Ipek Hamzaoglu’na aittir, 2019
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Musallat olug ruhlar1 ayaga kaldirir ve lineer zamanda olma
deneyimini bagkalastirir, alistigimiz gecmisi, simdiyi ve gelecegi
ayirma ve siralama bicimini degistirir. Bu ruhlar veya hayaletler
temsil ettikleri ve semptomu olduklar1 bela ya da sikinti

artik zapt edilemediginde, bastirilamadiginda ya da gozden
kacirilamadiginda ortaya cikarlar.

— Avery F. Gordon, “Some Thoughts on Haunting and Futurity” (“Musallat Olma ve
Gelecek Uzerine Diisiinceler”)

R
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basariya ulasan bir miicadele oldu. insanlar yalnizca topraklari-
ni ve sularini devlet ve sermaye yapilarinin mulkstzlestirici sal-
dinlarina karsi korumayi basarmakla kalmadi, bu ayni zamanda
2013’teki Gezi eylemleri icin ve hem bdlgenin hem Ulkenin geri
kalanindaki farkli mticadeleler icin etkili bir model oldu.
Despina adli projem, yerel halkin cezaevi ile karmasik iliskisin-

;I.,' "'I'" :.' 1 I -.I-a_

- T

den, buranin tarihsel bir simge olarak (temsil ettigi gaddarliga

ragmen) toplumsal etkisinden ve blylk oranda muglak kalan

santral girisimine karsi gevre bilinci yuksek tepkiden yola ¢iki-

yor. Doganin insan faaliyeti sonucunda yok edilmesinin — ¢cevre-

cilerin Sinop’ta nikleer santral insaatinin sonucunda olacagini

6ngordugu Uzere — ardindan geriye ne kalacagini disiinmeye

calisan bir film bu. Post-apokaliptik (kiyamet sonrasi) unsur-

lar kullanan filmin ana kahramani, ihlal edilmis bir cografyanin

bedensel yaralar - biyolojik ¢esitliligin kaybi, hava, su ve toprak

kirliligi, genetik kirlenme, atik fazlaligi, ormansizlastirma, bitki

ortusu kaybi, geleneksel bilgi bigcimleri ve kilttrlerin kaybi ve

topraga el koyarak miilksizlestirme gibi — toplumun kolektif

bilingaltina sirayet ettiginde zuhur eden zombi kiyametine karsi

savagan Despina isimli bir geng kiz. Bu kiz, Gerze’den Gezi'ye

farkli mtcadelelerin bilgisini tagiyan cesitli figlr ve karakterler

tarafindan kendisine iletilen hafiza-riyalari rehber ediniyor. Boy-

lece hem kendisi hem ait oldugu toplulugun pusulasini sadece .
tahrip edilmis topraklarda, yikintilarinda ve hayaletlerinde degil, T S et
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Bagka tiirlii olsayd: olabilecek olan tarihsel alternatifler ve
simdiden kayip, daha 1yi geleceklerin golgesinin o tuhaf
zamansallig1 bize musallat oluyor. Bu kendini ‘yapilmasi gereken
bir sey’ halinde, kimi zaman nostalji, kimi zaman pismanlik, kimi
zaman da bir cesit aciliyet hissi olarak sezdirir. Bu ‘yapilmast
gereken gey’ aciliyet kazandiginda, sanki 6nceden bert - belki
ezelden beri ya da en azindan cok zamandir — buna ihtiyac
varmis, ¢ok zamandir isteniyormus gibi gelir. Bu ‘yapilmast
gereken gey’ aciliyet kazandiginda artik bir seylerin degismesini

bekleyemeyecekmisiz gibi hissederiz, siddetli bir simdi duygusuyla.

Ama el mecbur bekleriz - bazen sabirla, bazen sabirsiz.
— Avery F. Gordon, The Hawthorn Archive (Hawthorn Arsivi)

Bir hayalet musallat oldugunda bunun gercek oldugu stiphesizdir.
Hayaletin bir faillik arzusu, motivasyonu ya da bakis agist

vardir. Dolayistyla da arzulari glindeme getirilmeli ve onunla
konusmaliyiz.

— Avery F. Gordon, Ghostly Matters (Hayaletsel Meseleler/Maddeler)

ipek Hamzaoglu

ayni zamanda topluma ickin olmus hafiza ve melankolide, dola-
yistyla simdide buluyor. Ana kahramanin bélgeye ve insanlarina
ne olduguna dair parcalari bulup, birlestirip anlamaya ¢alisma
ve gecmigin bilgisinin kirintilarini takip ederek simdiyi anlamlan-
dirma yolculugunu izliyoruz.

N Film karesi, Despina, ipek
Hamzaoglu, 2021
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Imge tetiklenen duyguyla biling diizeyindeki bilgi arasindaki

bir kopriidiir, kelimeler bu képriiyii tutan halatlardir. Imgeler
kelimelerden daha dogrudan, daha dolaysiz ve bilingaltina daha
yakindir. Gorsel dil kelimelerle diisiinmekten 6nce gelir, metaforik
zihin de analitik bilincten once.

— Gloria Anzaldua, Borderlands/La Frontera (Sinirlar)



YIKINTILARDA
YASAMAK ICIN
CAGRISIM

“Yikintilarda Yagamak i¢in Cagrigim Kart-
lari” hikdye anlattirmak i¢in kullanila-
bilecek bir arag. Ustiinde resim olan bir
deste kart ve iistlinde kelime olan bir
deste karttan olugan bu setler, kartlari
ellerinde tutanlari farkli anlatilar,
betimlemeler ve hikayeler yaratmaya davet
ediyor. Arastirma grubu, bu mekin-temelli
aragtirmayla iligkili cografyalarla,
hayaletlerle, talanci projelerle, kadim
dlinyalarla, hayvanlarla, insanlarla,
kurumlarla ve nesnelerle ilgili kelime
ve resimler seg¢ti. Kelimeler toplami bu
grubun lyelerinin dillerine yani Amharca,
Almanca, Kiirtgce, Portekizce, Ispanyolca,
Tirkge ve Ingilizce’ye gevrildi. Kart-
larin lizerindeki bogluklar kullanicinin
kendi diliyle doldurulmak lzere bira-
kalda.

Kelimeler ve imgeler c¢ok-anlamli, yani
sabit bir anlamlari yok. Imgeler sayisiz
cagrigimi tetikleme kapasitesine sahip.

KARTLARI

Imgeyle kelime bir araya gelince kendi
bagina ne imgenin ne de kelimenin tagi-
yabilecegi lglincli bir anlami veya duy-
guyu ylklenebiliyorlar. “Yikintilarda
Yagamak ig¢in Cagrisim Kartlari” beklen-
medik hikdye hatlari ya da olay drgileri
agmaya bir davet. Bu kartlar elde tutu-
lacak, elden ele geg¢irilecek, yanitlara
i¢ ige dolamak igin bir kigiden digerine
verilecek. Kanadali sanat¢i Ely Raman
tarafindan yaratilan, seksen-sekiz resim
karti ve seksen-sekiz kelime kartindan
olugan OH Kartlari’ndan esinleniyorlar.
Ama nasil oynandigina dair sabit kurallar
yok. Kartlarin kullanimi, kullanicilarin
hayal gliclinlin ve ifadesinin bir tezahiiri.
Kartlar hiyerargik ve rekabete dayali
oyunlarda kullanmaya uygun degil. Burada
kazanan ve kaybeden yok, bunun yerine
hikdye anlatma ve dinleme faaliyeti ice-
risinde iligkilenen bir grup insan var.

Etkinlik

HIKAYELERI TETIKLEMEK

Bu etkinlikler, kolektif bir halde ya da bir atdl-

yenin parcasi olarak yapilmasi Onerilen bir egzersiz
dizisi. Bunun i¢in Once miilkslizlegtirmeden etkilenmig ve
bir araya gelmek isteyen kigilerden olugan bir grubun
kurulmasi gerekiyor. Bu etkinlikleri gergeklestirebil-
mek i¢in ayni zamanda bir adet “Yikintilarda Yagamak
igin Cagraisim Kartlari” seti, “Karakter Kartlari” ve
“Durum Kartlari”na ihtiyaciniz olacak. (Kartlari bu
kitabin arkasinda bulabilirsiniz, etkinlige hazirlamak
igin liitfen kesiniz.) Bu etkinliklerin amaci oyunculari
kendi yorumlariyla anlam iliretmeye, yan yana gelen kelime
ve resimlerle yapilabilecek farkli kegifleri diglinmeye,
tetiklemeye ve Ongdrmeye tegvik etmek. Cesitli gekil-
lerde arzulanan diinyalari kurgusallagtirarak kullanica-
larin milkslizlestirme mekanlarinda dinleme ve karsilik
verme kapasitelerini genigletmek lizere tasarlandilar.

IMGELERI CAGRISTIRMAK

Bu etkinligin amaci serbest cagrigim yoluyla beden
ile resim ve kelime kartlarinin iligkiselligini miilk-
slizlegtirme mekanlarina tagimak. Yirmi dakika siirmesi
bekleniyor ve iki ila on kigilik bir grupla oynanmasi
diigliniliyor.

Gruptaki biriyle egslegin. Herkes eline bir resim karti
bir de kelime karti alsin.

Milkslizlegtirme mek&ninizin etrafinda yuriylin ve bir-
kag¢ dakika boyunca bu yerle iligkili giddet iizerine
diiglinlin. I1gili mekadn oldugunuzdan bagka bir yerdeyse
zihninizde canlandirmaya c¢aligin. Sadece gordiikleri-
nize degil, duyduklariniza ve aldiginiz kokulara da
dikkat edin.

Yerin getirdi kisitlamalari géz Oniline alarak mekénda
yliriiylin ve birka¢ dakika boyunca kendi kartlarinizla
ilgili diger kigiyle konusgun.

Bunu slirdirmek ig¢in kartlarinizi, hikiyelerinizi ve
cagrigimlarinizi grubun geri kalaniyla paylagin; yeni
anlatilar tetiklemek i¢in onlari birlegtirin ve bir-
birleriyle iliskilendirin.
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Diin yine ayni rityayt gordim. Tahmin etmeliydim sanirim.
Zorlandigimda geliyor bu riiya bana - kendi kancam1 dolayip sonra
ters bir sey yokmug gibi davranmaya calistigimda. Babamin kizi
olmaya calistigimda geliyor. Bugiin dogumgiiniimtiiz - benim on
bes yas dogumgiiniim, babaminsa elli bes yas. Yarin onu memnun
etmeye calisacagim - onu ve insanlart ve Tanrr'y1. Bu ylizden de
diin gece bunlarin hepsinin yalan oldugunun hatirlatmasi geldi
bana rilyamda. Sanirim riiya hakkinda yazmam gerekiyor, cinkii
ozellikle bu yalan canimi ¢ok sikiyor.

— Octavia E. Butler, Parable of the Sower (Ekicinin Kissasi)

AR R ARARRLY
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Etkinlik

MUNFERIT RUYALARI
BIR ARAYA GETIRMEK

Bu etkinlik distopik ve {itopik gegmig ve geleceklere

dair kolektif riiya gdérmenin doniigtiiriici potansiyelini
bulusturmayi amagliyor. iki ila on kigilik bir grupla
oynanacak gekilde tasarlanmigtir.

rin.

- Aklinizda bu korkuyu tutarak bir resim karti bir de
kelime karti olusturun.

+ Octavia Butler’in Ekicinin Kissasi’nin (Parable of the
Sower) girig paragrafini okuyun. (1)

+ Butler’in hikiyesindeki kahramanin riyasini kendi kor-
kunuz ve kartiniz ilzerinden canlandirin.

+ Bir daire olugturup diglncelerinizi ve c¢agraigimlari-
nizi riya formatinda grubun geri kalaniyla paylagin.

(1) Octavia Butler, Parable of the Sower (New York:
Grand Central Publishing, 2000.)
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Etkinlik

SERBEST YAZIM

Bu etkinlik herhangi bir yazim becerisi gerektirmiyor.
Bunun yerine katilimcilari biling¢ dizeyi, biling¢digi
ve sezgisel zihin arasindaki iletigimi acan serbest bir
yazma egzersizine dahil olmaya ¢agiriyor. Bunun ig¢in
kalem kigitla yazmak Onemli, ama efer bilgisayar veya
klavye tercih ediyorsaniz bunlari da kullanabilirsiniz.
Dilbilgisi kurallarini dert etmeyin ama climlelerinizi
tamamlamaya c¢aligin. Onemli olan hi¢ durmamak, siirekli
yazmaya devam etmek, kalemi hareket halinde tutmak. Bu
etkinligin amaci, serbest yazim egzersizini “Cagrigim
Kartlari”yla birlestirerek farkli dinyalarin gelecekle-
rinin bir araya geligini hayal etmek ve toplumsal iitdp-
yalar olugturmak.

Aklinizda bu umudu tutarak bir resim karti bir de
kelime karti olugturun.

N.K. Jemisin’in Beginci Mevsim’
girig paragrafini okuyun.(2)

On beg dakika sonrasina alarm kurun ve Beginci Mev-
sim’in eski diinyasindan bir aniyi zihninizde canlandi-
rirken serbest yazmaya baglayin.

Metinleri yiliksek sesle okuyarak her bir katilimcinin
yazdigini grupla paylasin.

(2) N.K. Jemisin, Begineci Mevsim-Kiraik Diyar (The
Fifth Season: Every Age Must Come to an End)
(orjinali: Londra: Orbit, 2015) (gev. Dex Yayin-
lari, 2017).
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Etkinlik

“Durum Kartlari” ve “Karakter Kartlari”, katilimcila-

BASKA DUNYALARI HAYAL ETMEK

rin farklia canli ve cansiz karakterlerle bagka ilitopik ve
distopik senaryolara sahip diinyalari hayal edebilmesini
kolaylagtirmak ig¢in tasarlandi.(3) Bu etkinligin amaca,
bilimkurgu senaryolarini distopya-litopya diyalektigi
ig¢inde diiglindlirerek kolektif yagam ve hayatta kalmak
i¢in karsi-anlatilar olugturma potansiyelimizi kegfetme-
mizi ve pratik etmemizi saglamak. Yalnizca insan bedeni
ve ruhuna ydnelik tahribata veya sadece belli ekolojiler
ve topraklara miidahaleye odaklanan egemen kiiltlirlin hiké-
yelerinden farkli hikayeler yaratmayi hedefliyor.

Milkslizlegtirme mekaniyla iligkili bir hayatta kalma
veya direnig hikayesi diiglinlin. Bu sizin baginiza
gelmig bir olay da olabilir, duydugunuz bir gey de,
kusaktan kugaga aktarilan bir hikiye de.

On beg dakika sonrasina alarm kurun ve hikdyenizi
akilda tutarak ve se¢tifiniz Durum Karti’na uygun
sekilde karakterinizin bir glinlinli tarif ederek serbest
yazmaya baglayin.

Metninizi yeniden gdézden gegirin ve sezgisel bir
big¢imde ig¢inden {i¢ kelime secgin.

Simdi de beg dakika sonrasina alarm kurun ve bu ili¢
kelimeyi kullanarak bir giir yazmaya baglayin.

Yiikksek sesle okuyarak hikdyenizi ve giirinizi grubun
geri kalaniyla paylagin.

(3) “Durum” (“Condition”) ve “Karakter Kartlari”
(“Character Cards”) Ipek Hamzaoglu ve Malu
Blume tarafindan, FWF PEEK: “MiilkSUZlestirme:
Post-Katilimci Sanat Pratikleri ve Topragin
Pedagojisi” (“DisPossession: Post-Participatory
Aesthetics and the Pedagogies of Land”) pro-
jesinin bir pargasi olarak Uluslararasi Sinop
Bienali’ndeki (Sinopale 7) “Sonumuzun Hikayeleri”
(“Storytelling for the Apocalypse”) atdlyesi ig¢in
geligtirilmigtir.
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DEDIKODU

Dedikodu yaptigimizda genellikle hayati
bilgiler paylagiriz. Dedikodu, bireyleri
ve toplumlari birbirine baglayan bir ile-
tigim (muhabbet) ve dil bigimidir: Toplu-
mun hikiyede elzem gdrdigl 6zl muhafaza
ederken bir yandan hikiyeleri yayanlari
gizli tutabilir. Dedikodu, ayni zamanda,
tatbik edilmesiyle kolektif ve slirekli
olarak komiinal etigi yeniden kurar (&rn.
dinleyiciler toplumun bir hikayeyi nasil
gordiginii anlatim ve katilim yoluyla
anlarlar). Dedikodu dolayisiyla bogluk-
lari doldurmak i¢in ve 6nemli bilgilerin
stirekli sakli tutuldugu, yetkililerin
insanlarin hayatlari ve yagam alanlariyla
ilgili aldaklari Snemli kararlarla ilgili
bilgi sakladigi yerlerde eksik halkalara
tamamlamak ig¢in bir ara¢ olabiliyor. Ayni
zamanda toplumsal baglari gliclendiren bir
itaatsizlik performansi olarak iktidara
meydana okumaya, bunu yaparken de fail-
lerinin dikkati lizerlerine ¢ekmemesine
yariyor. Dedikodu anonimdir, asla tek
bir kigsiyle baglamaz, ¢ok kigi tarafin-
dan tekrarlanir. Tek bir yerden gelmez,
nedenselligi, etiyolojisi her yerdedir.
Iktidar odaklarinin etrafinda yikici-bo-
zucu bir gekilde dolanir; milkslizlegti-
rilenlerin elinde bir silah ya da kalkan
gibi. Cok O6nemli bir bilgi paylagma
bigimi, ama ayni zamanda anaakim anlati-
lari altlist eden farkli bilgi bigimlerine
de yer agma bigimi.

Silvia Federici’nin de aktardigi lzere
“dedikodu” (“gossip”) kelimesi, Ortacgag
Ingiltere’sinde, bugilinkii yine cinsiyetli
anlamini almadan dnce, kadinlar arasi
arkadagligi anlatmak ig¢in kullanilirmig.
(4) Federici’ye gbre kapitalist toplu-
mun kurulmasi, “kadinlarin ve toplumsal
baglarin glclnin ne denli altinin oyuldu-
gunun bir bagka gdstergesi olarak, [keli-
meye] agagilayici bir anlam yliklenmesini”
gerektirmig.(5) Dedikodu kelimesinin
anlaminin tersine g¢evrilmesi, yani kadin-
lar arasi arkadaslifa ickin dayanigma
iligkisi anlamindan g¢ikartilip giybet
dolu bos konugmaya doénligmesi 16. ylizyilda
olmug. Glnlimiiz kiiltlrlerinde, dedikodu

yapan kadinlarain yapacak daha iyi ya da
daha lretken bir igi olmadigi imasiyla
kadinlar ve emekleri slirekli deger-
sizlegtiriliyor ve alaya aliniyor. Ama
dedikodu dedigimiz ayni zamanda elegti-
rel bir halk dili ve cinsiyetlendirilmig
bir bilgi agi. Hannah Black’in sdyledigi
gibi: “Dedikodu aglari kime glivenilemeye-
ceginin, nerede dikkatli olmaniz gerek-
tiginin, kimin gansinin yaver gittigi,
kiminse gitmediginin bilgisini birbir-
lerine aktarmak ig¢in ellerinden geleni
yaparlar.”(6) Dedikodu baskici iktidar
dinamiklerinin {iriinli olan tarihlerin
kargisinda bir kargi-anlati olarak iglev
gérme potansiyeline sahip bir arag¢. Ana-
akim tarihleri yarip agma, ag¢iklarindan
faydalanma ve temellerini sarsma potansi-
yeli var. Dedikodu viris gibi yayilan bir
sey, merak uyandirici, akilda kalici ve
bulagici. Asla kuru ve sikici bir bilgi
paylagim yolu degil ve neredeyse her daim
performatif. Ayartici dil kullanimiyla
yverlegik dizenin boglugunu miilkslizlerin
anlatilan ve anlatilmayan hikiyeleriyle
doldururken alternatif imkanlarain tahay-
yillerini yayiyor.

(4) Silvia Federici, Caliban ve Cadi:
Kadinlar, Beden ve Ilksel Birikim
(Caliban and the Witch: Women, the
Body and Primitive Accumulation)
(orjinali: Brooklyn: Autonomedia,
2004), (gev. Otonom’un Cadilari.
Otonom Yayincilik), 100.

A.g.e., 186.%*

Hannah Black, “Witch-hunt,” TANK
Magazine 8, no. 11 (2017); erigim
adresi: tankmagazine.com/issue-70/
features/hannah-black.

* ¢.n. Burada referans verilen sayfa,
kitabin Ingilizce orjinalinedir.
Kitabin Tiirkge g¢evirisi bulunuyor ve
notta referansi var, ama metin ig¢indeki
ceviri bana ait.

Etkinlik

BIR DEDIKODU DUYDUM

Farkli dillerin ve toplumlarin kendilerine Ozgi dedi-
kodu bigimleri var. Ornegin Tiirkge’de ‘gegmis zamanin
rivayeti’ olarak bilinen ve dedikodu, masal, bilmece,
s8ylenti ve hikidyelerin aktariminda kullanilan bir f£iil
cekimi var. Esasen kiginin kendisinin taniklik etmeyip
bagkasindan duydugu olaylari tarif etmek ig¢in kullanili-
yor. Bu etkinligin amaci dedikodunun perfomatif boyutunu
géstermek ve egemen devlet medyasinin tahakkiimi altin-
dayken hikdye yaymak i¢in nasil glicli bir ara¢ olabi-
lecegini gdrmek. Uygulamak ig¢in bu kitaba ekli “Durum
Kartlarina” bakin ve onlari keserek hazirlik yapin.
Etkinlik iki ila on kigilik bir grupla kolektif big¢imde
yapilmak lzere tasarlanmig olup agagi yukari on dakika
slirmesi beklenmektedir. Agagida egzersize nasil dahil
edilebileceklerini gdstermek adina farkli dil ve baglam-
lardan &rnekler bulunmaktadir. Litfen talimatlari uygu-
lamadan 6nce bu Ornekleri okuyunuz.

Sana bir gey sdyleyecegim ama kimseye sdylemeyecegine
yemin et... (Tlirkge)

Oh senti questa... (Italyanca’dan: Ay sunu bir
dinle...)

Valla ben sdyleyenlerin yalancisiyim. (Tirkce)

Ca reste entre nous. (Fransizca’dan: Bu ikimizin ara-
sinda kalsain.)

Tu me promet tu garde ¢a pour toi. (Fransizca’dan:
Kimseye sOylemeyecegine yemin et.)

J’ai un dossier de ouf sur X. (Fransizca’dan: X kigisi
hakkinda acayip dedikodu var.)

Ej, stuchaj... witadnie sityszatam, ze... (Lehge’den:
Dinlesene... Duydum ki...)

Laf aramizda. (Tirkge)

Benden duymug olma. (Tirkge)

Xomar ciuyxwu, 4TO... (Rusga’dan: ...diye laf aldi bagini
gidiyor.)

Te tengo un chisme... (Ispanyolca’dan: Bir giybetim
var...)

Doszly mnie stuchy, zZe... (Lehge’den: ...diye bir laf
igittim.)

Ay bu kulaklar neler duydu, neler igitti. (Tirkege)
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N Film karesi, Despina, ipek
Hamzaoglu, 2021
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Etkinlik

- Tim katilimcilarla daire geklinde oturun.

- Grup olarak hikdyenin dinyasini gekillendirecek bir
“Durum Karti” cekin.

+ Grup olarak bu dliinyanin hikimi olacak bir “Karakter
Karti” c¢ekin.

- Bu kartlarin Onilinliize a¢tigi diinyanin nasil bir diinya
olacagini diiglinlin: Burayi kim ydnetiyor? Hangi hayat-
lar daha mihim? Hangi emek big¢imlerinin degeri en
fazla?

“Bir laf duydum..” ifadesinden yola g¢ikarak, sadece
birka¢ cilimleyle bir hikidye baslatin. Onemsenmesini
istediginiz sesleri katmaya ¢aligin.

- Hik&yeye ek yaparken farkli baglam ve climlelerden
yukarida verilen Ornekleri kullanmaya c¢aligin ve kendi
dilinizden de benzer ifadeler ekleyerek listeyi genig-
letmekten ¢ekinmeyin.

ipek Hamzaoglu
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SANAT ESERLERI VE FILMLER

e Adanall, Yagar, Ayca Aldatmaz, Burak Arikan, Elif
ince, Esra Giirakar, Zeyno Usttin, Ozlem Zingl
ve anonim katilimcilar, sanatgilar. 2013’ten beri.
Mulksuzlestirme Aglan (Graph Commons).

Al-Maria, Sophia, sanatg¢i. 2018. Wayuu Creation
Myth (Wayuu Yaradilis Miti). Tek kanalli video.
Erisim adresi: vimeo.com/282312230.

e Al-Maria, Sophia ve Victoria Sin, sanatgilar.
2019. BCE (Milattan Once). Tek kanalli video.
Bakiniz: dazeddigital.com/art-photography/gal-
lery/26163/7/sophia-al-maria-and-victoria-sin-
bce.

Blume, Malu, sanatci. 2020. The Book of S of |
(S of I'nin Kitab). Video, 28’, renkli, ingilizce.

e Henriksson, Minna, sanatgi. 2017. Solidarity
(Dayanisma). Linolyum baski.

e Karakas, Gizem, sanatgi. 2016. Yerin Kulagi Var.
Performans.

e Karakas, Gizem, sanatgi. 2020. Zamane Kartlari.
8x11cm, 80 Kart.

e | ahire, Sandra, yénetmen. 1987. Uranium
Hex (Uranyum Heksi). 16mm film, 11°, renkli,
Manyetik, 4:3. LUX. Bakiniz: lux.org.uk/work/
uranium-hex.

Marker, Chris. 1962. La Jetée. 35mm film, 28’,
Fransiz/Alman. Argos Film.

e Treister, Suzanne, sanat¢l. 2009-11. HEXEN 2.0:
HISTORICAL DIAGRAMS: From Diogenes of
Sinope to Anarcho-Primitivism and the Unabom-
ber via Science-Fiction (HEXEN 2.0: TARIHSEL
DiYAGRAMLAR: Bilim Kurguyla Sinope’un
Diyojen’inden Anarko-ilkellik ve Unabomber’a).
Diyagram.

® Tsai, Charwei ve Tsering Tashi Gyalthang, sa-
natcilar. 2012. Lanyu: Three Stories (Lanyu: Ug
Hikaye). Uc-kanalli video enstalasyon.

Utikal, Sofi, sanatg¢i. 2016. Reversal Tarot (Ters
Tarot). Performans.

e \Weerasethakul, Apichatpong, yénetmen. 2009.
A Letter to Uncle Boonmee (Boonmee Amca’ya
Bir Mektup). Kisa film, 18’, Tay. Animate Proje-
cts.

KUNYE

Despina, ipek Hamzaoglu. HD video, 2021. Sinop,
Turkiye’'de cekilmistir. Oynayanlar: Ezgi Eczacibagi
ve Sinem Hekim. Set asistani ve ek kamera: Malu
Blume. Muzik: Alican Camcl. Ses: Veza Fernandez.
Ses Miksaji: Cemil Hamzaoglu. Erkan Akliman,
Malu Blume, T. Melih Gérgtin, ibrahim Hekim,
Sinem Hekim, Mert Karagikay, Gulbahar Karadu-
man, Laura Nitsch, Selin Saragoglu, Bike Onur ve
Osman Onur’a 6zel tesekkirler. Sinopale (Ulusla-
rarasi Sinop Bienali) ve FWF/PEEK “MulkSUZles-
tirme: Post-Katilimci Sanat Pratikleri ve Topragin
Pedagojisi” (“DisPossession: Post-Participatory
Art Practices and the Pedagogy of Land”) proje-
sinin destegiyle gerceklestirilmistir. Bu bélimdeki
tim gorseller sanatgi ipek Hamzaoglu’nun izniyle
basilmistir.
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... varligim, ogretilerinizin annemin bogazina yerin yedi

kat altinda bile ¢oreklenip kederini burs programlarinizla ve
tyilestirilmis politikalarinizla telafi etmenizin bahanesi degil. 6yle
ki taslak haline bile getirilmeden tozlanmis politikalar bunlar. bu
tlke bizi daha dogmadan gomtyor. isimlerimizle cagirmadan 6lim
ilanlarimizla gagiriyor.

— Koleka Putuma, “EVERY/THREE HOURS” (‘HER/UG SAAT”)

SUeT eIy

Janine Jembere

Calisma mekanim Alman sémirge arsivi. 1880-1914 arasinda
Afrikalilar tarafindan Alman sémdrgeciligine karsi yazilmis itiraz-
larin izini sirGyorum. Aradigim seyler mektuplar, dilekceler ve
gazete yazilar. Pek coklar gibi ben de Avrupalilarin bu yalnizca
sabirla tahammul eden, sessiz, isimsiz, herhangi bir failligi ya da
dili olmayan kolonyal 6zne kurgusuna karsi koymak istiyorum.
Bircok nedenle hem arastirmam hem de onun bir sonucu olarak
buradaki sunusu bolik pdrcuk, parcal kalmak durumunda.
Metin bir taslak olma halinden gikamiyor, cikmak da istemiyor.
Bu bir son degil, baglangic.
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1 Janine Jembere, BArch 1001/4073
detay gekim, 2020
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Kolonyal diinyayi, tanzim edilisini, cografi dizenini, ingasina
eslik eden siddeti duistiniirken Fanon ilk olarak kiglalardan ve
karakollardan soz eder. Boyle yapmasinin sebebi hig siiphesiz
somiurgelestirmenin, her seyden 6nce, etki halindeki bir giicler
kompleksi olmasindandir. Bu giicler ilk olarak haritalandirmaya,
kurmaya ve diizenlemeye cabaladiklart mekana iglenirler.
Fanon’un bagladig1 bu noktadan baglamasinin bir sebebi de
somiirgelestirilenin ¢ilehanesi olan koloninin 6ncelikle siddet
ve altiist olma deneyiminin yasandigi, siddetin her tirli yapt ve
kurumun icine islendigi bir mekan olmas.

— Achille Mbembe, On the Postcolony (Sémirge Sonrasina Dair)

SUeT eIy

Janine Jembere

Berlin-Lichterfelde’deki Bundesarchiv, Almanya federal arsivi-
nin bir gsubesi ve aradigim belgelerin oldugu yer. Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra devlet okuluna ¢evrilen, 1933’ten sonra ise
SS subaylarinin (Nazilerin elit paramiliter kuvveti) infaz gercek-
lestirmek icin kullandigi eski bir Prusya subay okulu binasinda
yer aliyor.

Achille Mbembe’nin Frantz Fanon’u yeniden okumasiyla
bize hatirlattigi Gzere, sémirgeci siddet her tirll yapi ve kuru-
mun i¢ine igleniyor.” Berlin metropolu agisindan ek olarak su
sdylenebilir: Bu siddet genellikle siradanlastiriliyor. Bundesarc-
hiv binalar kocaman bir havuzla ve yemyesil bir bahceyle ¢cev-
rili. Mimari ve gevre hem zalim hem jenerik. Bahce epey genis
ve kocaman agaclarla dolu. Manzara neredeyse dinginlik verici.
Binalar olmasa burasi gelip rahatlamak igin oldukga sakin bir
yer olabilirdi. Argiv i¢cin neden burasinin secildigini ve bu bina-
larin neden hala burada durdugunu distinmeden edemiyorum.
Buraya ¢ok defa geldim ama bedenim burada rahat etmeyi hala
reddediyor.

Belgeleri inceleyebilmek adina oturarak ¢ok vakit gegiri-
yorum. Ya stiidyomda ya Viyana Guizel Sanatlar Akademisi’nde-
ki ofiste bir masada oturup desifre ediyorum ve okuyorum. Be-
denimin en sik bulundugu yerler Berlin ve Viyana’daki masalar,
sandalyeler. Bunun sarsici bir tarafi var — o kadar etkilenmisken
(moved) sanki hi¢ etkilenmemisim/yerimden edilmemisim gibi.

Calistigim belgeler farkli yerlerden geliyor ve farkli
yerlerden konusuyor: Afrika kitasindaki eski Alman sémurge-
lerinde yazilmig metinler bunlar. Buglin o yerlere denk digen
ulus devletler Kamerun, Togo, Namibya, Tanzanya, Burundi
ve Ruanda. Hic¢ gitmedigim yerler. Elimden geldigince buralari
hayal etmemeye calisiyorum, ¢linkl bu dosyalarda gérdigim
siddetin 6nemli bir kismi o0 bagka yere/oraya dair hayaller ve
varsayimlarla, kolonyal fantezileri kendine hak gérmeyle, ger-
cekte yasanan hayatlarin hice sayilmasiyla dogrudan iligkili. Bu
siddet bilim, akademik arastirma ve ekonomik gelisme kisvesi
altinda uygulaniyor. Aimé Césaire’in da (baska pek coklari
gibi) séyledigi Uzere, bu kisveler sonug¢ olarak her tirlt yagma
ve talan icin birer bahaneden baskasi degil. iste bu yiizden,
bunun yerine, zihnimi oldugum ve en iyi bildigim yere odakla-
maya calisiyorum: 1884-85 [zamaninda Kongokonferenz veya
Westafrika-Konferenz — yani Bati Afrika Konferansi — olarak da
bilinen] Berlin Konferansi’nin ve baska pek ¢ok sugun mekani
olan ve ayrica uzun sire boyunca evim dedigim, Almanya’nin
baskenti, Berlin’e.

1 Achille Mbembe, Necropolitics
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(Durham: Duke University Press,

2019).
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O Janine Jembere, BArch 1001/4299 1
adet detay ¢ekim; BArch 1001/4308
4 adet detay gekim, 2020

Janine Jembere 127

Aradigim belgeler toprak ve egemenlik miicadelesinin bir ifa-
desi. Césaire’in ‘iglerin tikirinda gitmesi’ olarak ifade ettigi seye
itirazlar dile getiriyorlar. Dosya, mektup veya makale denen so-
yutlamanin igerisinde toprak ve yer son derece mevcut, elle tu-
tulur. Yazim sirasinda hep en az iki yer birden mevcutmus gibi:
ilk olarak yazarin —den (icinden, oradan) yazdidi yer, ikinci olarak
da yazarin -ile (onu digtnerek, onun muhatapligiyla) yazdig yer.
Yani Afrika kitasinda Alman sémurgeci tehdidi altinda olan bir
yer ve mektubun ulasmasi umulan yer — belki binlerce kilometre
Otede bagka bir yer, kurum, ya da Kigi.



128 KAGITTAN ULKELER

Somirgeciligin neyi yok ettigini acikca goriiyorum... ve ne
Deterding ne Royal Dutch ne de Standard Oil beni teselli
edebilir... Etrafima bakiyorum ve her nerede somiirgeciler

ve somuruilenler karsi karstya geliyorsa orada glic kullanimi,
gaddarlik, zuliim, sadizm, catisma ve iglerin tikirinda gitmesi
icin ‘egitim’ denen bir parodiyle sémiirgecilere tabi birkag bin
memurun - “oglanlar”, esnaflar, bliro memurlar1 ve gevirmenlerin
- bir anda tretilip ortaliga salindigini gortiyorum |[...]. Formul
verme sirast bende: somiirgelestirme = “seylestirme”. Firtinayi
duyuyorum. Bana ilerlemeden bahsediyorlar, “kazanimlardan”,
tedavisi bulunan hastaliklardan, yasam standartlarinin
iyilesmesinden. Ben ise 0ziinden edilmis toplumlardan, ayaklar
altina alinmig kiltiirlerden, ici bosaltilmis kurumlardan, el
konulmus topraklardan, paramparca edilmis dinlerden, yok
edilmis sanatsal eserlerden, silinmis muhtesem ihtimallerden
bahsediyorum. Kafama veri, istatistik boca ediyorlar: Yollarin,
kanallarin, demiryollarinin kilometreleri gibi. Ben ise Kongo
Okyanusu’na feda edilmis binlerden bahsediyorum. Bu satirlart
yazdigim sirada Abidjan limanini elleriyle kazmakta olanlardan
bahsediyorum. Tanrilarindan, topraklarindan, aligkanliklarindan,
hayatlarindan - yasamin ta kendisinden, danstan, bilgelikten
koparilan milyonlarca adamdan bahsediyorum. [...] Beni kag ton
pamuk ya da kakao ihrag edildigiyle, ka¢ donim arazinin zeytin
agact ya da uizim bagiyla donatildigiyla biyliliiyorlar. Ben ise alt
st edilmis dogal, uyumlu ve siirduriilebilir ekonomilerden, Yerli
halkla uyumlu ekonomilerin tahribatindan - besin mahsullerinin
yok edilmesinden, malniitrisyonun kalict hale getirilmesinden,
tarimsal gelisimin yalnizca metropollerin cikarina yonelik
olmasindan bahsediyorum, trunlerin yagmalanmasindan,
kaynaklarin talanindan.

— Aimé Césaire, Discourse on Colonialism (Sémiirgecilik Uzerine Séylev)*

* ¢.n. Bu kitabin Turkge gevirisi bulunuyor
ve notta referansi var, ama metin iginde
kitaptan yapilan geviriler bana ait.

SUeT eIy

Janine Jembere 129

1~ Janine Jembere, BArch 1001/4073 2
adet detay gekim; BArch 1001/4299
1 adet detay ¢ekim, 2020
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Almanya’nin Kolonilerden Sorumlu Devlet Bakani 1903 ile 1913
arasinda 105.000 yerlinin onlara karsi seferlerde 6ldurildigint
itiraf etti. Bu rakam Almanlarin muzdarip oldugu Tropenkoller’in
etkisiyle gorevli ve tiiccarlarin 6ldirdugu yerlileri kapsamiyor.?

— Altin Sahili Yoneticisi, BArch R 1001 (Reichskolonialamt)/4308’de arsivlenmigtir:

Yeni tilkeler bireyin 6niine sinirsiz bir alan sunuyor. Metropol
tlkelerde birtakim, agirbasli ve diizenli hayat tarziyla dizginlenecek
siddet eylemlert, kolonilerde gelismek icin ve dolayisiyla degerlerini
1spatlamak icin daha cok alan ve 6zgtrliik buluyor. Bu acidan da
koloniler modern toplum i¢in bir cesit glivenlik subabi gorevi
gorebiliyor. Tek faydalar1 bu olsa bile yeterli olacakti.

— Carl Siger, Césaire’in Sémiirgecilik Uzerine Soylev’inde alintilanmistr.

SUeT eIy

Janine Jembere

Siddetin bir yerde dizginlenebileceqi fikri bir yanilsama. Al-
man kolonileri, metropol tlkelerde hayati agirbash ve dizenli
tutmak adina guvenlik subabi vazifesi gérmek sdyle dursun,
daha sonra Avrupa’ya da dénecek olan buyuk 6l¢cekli deh-
set ve siddet performanslarinin deneme sahasi haline geldi.
Ama metropolde de herkes ayni 6lgtde dldurdlebilir kilnmi-
yor. Ucurum hatti (abyssal line) yalnizca cografi bir ayrnm de-
gil, her seyden 6nce kavramsal bir ayrim ve bana kalirsa, en
nihayetinde, irk¢i bilim ve kapitalist hirstan da mutesekkil.3
Bu is boyunca surekli yeniden ortaya ¢iktigindan bu hattin/
sinirn kudretiyle neredeyse her yerde karsilasiyorum — sid-
detin, haklarin, mulkin, zenginligin, 6limun, koltuklarin veya
bu kitiphanenin kendisinde oturacak yerlerin dagihminda.
Calistigim belgeler en az yuz yillik oldugu i¢in zaman
Uzerine de dusundyorum. Bugin, 2019 yilinda, bir arsivde-
yim, bir masada oturuyorum ve belgeleri karistiriyorum. Bu
mektuplarin yazildigi sirada bu yer Prusya ordusu tarafindan
kullaniliyormus, askerlerin bir kismi muhtemelen sonradan
kolonilere génderilmis. Daha sonra Adolf Hitler ve Nazi
Partisi’nin paramiliter birimi burada, simdi bana ve arsive
ev sahipligi yapan bu duvarlarin icinde ve etrafinda siddet

performanslarini prova etmigler. Aklimda bu distncelerle za-

man ¢oziinmeye, mekanlar kaymaya baslyor; giin gibi agik
baglantinin farkina yeniden variyorum: Bu bir tesadif degil.

Siddet yapilara ve kurumlara ickin, icine islenmis. Dolayisiyla

Maji Maji savasi ve Varsova gettosu ayaklanmasi ayni seye
karsi: Almanya’da uretilen o dlimcul kibir ve mide bulandi-
rici siddete. Bina hala yerli yerinde, arsivi blnyesinde barin-
dirabiliyor — ve naslil ki yapilar ve kurumlar hala ayaktaysa,
siddet de siregen, yani bitmis degil.

Bu arsiv bugtine dair. Arsiv bir ¢cesit mezarlik ¢inki
burada, duvarlarin iginde, yerin altinda, tavanda gémalu
hayatlar var. Ama ayni zamanda hayatlar, fikirler, ruhlar ve
ihtimaller bu argivin 6lUmun izini strlip ceset hesabi tutan
dosyalarina, cekmece ve dolaplarina da gémduli. Bunu cid-
diye alacak olursam arsivdeki belgelerle calismam bir ¢egit
cenaze ndbeti (6lUnun basini bekleme igi/musalla faaliyeti)*
haline geliyor. Bu da bir son degil, baglangic.4
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2 Tropenkoller s6zde tibbi bir rahatsiz-
lik; adi ilk olarak 1890’larda Alman
kolonilerinde ekstrem siddet olaylari
hakkinda mahkeme skandallari ger-
cevesinde gegciyor. Sicak tropikal
iklimlerde 6zellikle Aiman erkeklerini
etkisi altina aldigi séylenen Tropen-
koller, kendini kaybetmenin (cinnet)
ve her tirli agin dozda cinsel ve
bagka turli siddet uygulamanin
gerekgesi olarak kullaniliyor.

3 Boaventura de Sousa Santos,
Epistemologies of the South: Justice
against Epistemicide (Londra ve New
York: Routledge, 2017).

4 Christina Sharpe, In the Wake: On
Blackness and Being (Durham: Duke
University Press, 2016).

* ¢.n. Burada ingilizce’de kullanilan terim
Sharpe’dan alintiyla “wake work”. Bu
kavramda hem 6llnin bagini bekleme
(cenazeden 6nce 6liinlin baginda yapilan
anma, “wake”), hem bir seyin ardindan
olma (“in the wake” — burada &zellikle
geminin suda ardinda biraktigi ize

de (“ship’s wake”) referansla Atlantik
kole ticareti de gagristiriliyor), hem de
uyanik/ayik olma, bilinglenme (“woke”,
“awake”) anlamlari var. Bunu Turkge’de
ne yazik ki tek bir kavramla kargilamak
pek mumkun degil, bu nedenle 6lulerin
baginin beklendigi/yolculandigi “musalla
tas!” ile “musallat olma” (“haunting”)
anlamlarini birlestiren bir ifade kullanmak
durumunda kaldim.
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Hayaletlerin paradigmasinda zaman ne geriye cevrilebilir ne de
cevrilemezdir. Yalnizca deneyimlerin kivrim kivrim acilmast vardir.
Seyler ve olaylar birbirlerinin tizerine serilirler. Hikaye ve olaylarin
bir baslangici olabilse de illa ki tam bir sonlar1 yoktur. Kesinlikle
yarida kesilebilirler. Ama bir hikaye ya da bir olay bagka bir hikaye
veya olayin icinde devam da edebilir. Bunun icin ikisinin arasinda
bir bag olmasi gerekmez. Catismalar ve miicadeleler durduklari
noktadan yeniden siirebilecegi gibi kaynagina dogru da gidilebilir,
bastan da baglayabilir. Eski hikaye ve olaylarin golgesi hep simdinin
uzerinde olsa da burada hissedilen bir devamlilik olmasina gerek
yoktur. Hatta ayni1 olayin iki birbirinden ayr1 baslangici da olabilir.
Siire¢ sirasinda 6znenin yasami kayip safthalarindan zenginlesme
safhalarina gecis yapabilir. Her sey bir tamamlanmama ilkesine
gore hareket eder. Sonuc olarak da simdi, gegmis ve gelecek
arasinda diizenli bir devamlilik yoktur. Bir soy bagt (jeneoloji) da
yoktur - yalnizca kopuk kopuk, ama pek cok narin bag ile birbirine
bagli zamansal silsilelerin acilmasi s6z konusudur.

— Achille Mbembe, Critique of Black Reason (Zenci Aklin Elestirisi)*

* ¢.n. Bu kitabin Turkge gevirisi bulunuyor
ve notta referansi var, ama metin iginde
kitaptan yapilan geviriler bana ait.
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ARS IVDEKI HAYALETLERE SESLENMEK

Alman sOmiirge argivindeki belgelerle
iligkilenmenin bir yolu da orada takila
kalmig hayaletlerle agina olmak.(1) Haya-
let dedigimiz gey, olan ve olmug olan
insanlar ve diger duygulu varliklar, ya
da daha somut bir ifadeyle “&ldiiriile-
bilir kilinmig olanlarimiz, bir zamanin
ve gelecegin hayaletleri - yok edilmig-
ler, ama ayni zamanda her nesilde yeniden
hé&sil olanlar.”(2) Hayaletler ayni anda
bize hem musallat olurlar hem rehber-

1lik ederler; bize hatirlatirlar ve hayal
kurdururlar. Avery F. Gordon, Achille
Mbembe, Judith Butler, Athena Athanasiou,
Eve Tuck, C. Ree, vs. gibi dislinlirler
bize hayaletleri miilkslizlegtirme ile bag-
lantili olarak dlsglinmeyi &gretti - milk-
slizlegtirme bu baglamda insanlarin daha
az insan kilinmasi, tarihten silinmesi,
haklarinin taninmamasi ve &ldlrilmeleri
anlamina geliyor.(3)

Argivde hayaletler hem dehgetin hem
umudun tagiyicisi. Hayaletin yok olmayi -
yani 61limli - reddedigi ve &ldiirilemez bir
faillikle 6zne olma iddiasinda bulunmasi
zaman ¢izelgelerini, takvimleri sarsiyor.
Olmeyi reddetmek itaatsizliktir, sizi
sonsuza kadar gdmmek isteyenlerden inti-
kam almaktir. Kendimizi hayaletin huzur-
suz edici salinigina birakmak argivin dip
akintilaraini (6rtik anlamlaraini), tuhaf
baglantilarini ve kopuk zamansalligini
gérmemizi saglayabilir.

Sohbet denen gey sadece konugmaktan ve
dinlemekten veya fikir aligveriginden c¢ok
6tesi. Aktivist Grace Lee Boggs’un sézle-
riyle, sohbet, “yeni fikirler ve yeni dil-
ler yaratmaya baglamaya” imké&n verir.(4)
Sohbet bir eylemdir. Spesifik bir yapma
ve bozma haline igaret eder. Hayaletlerle
sohbet s6z konusu olunca insan birisinin
ya da bir geyin huzur ig¢inde uyumasina
engel olmanin yarattigi etik sorunlarla
da ylzlesmek zorundadir. Yani bir haya-
letin rizasini nasil alirim? Argivdeki
hayaletlerle nasil sohbete girigirim?

Hayaletlerle sohbet etmek kiginin kendi-
sine de musallat olundugunu kabul etmesi
demek. Ayni zamanda da, Sharon Patricia
Holland’in bize &6grettigi lizere, yagam ve
61liim ikiliklerini yerinden etmek ve adina
‘611’ denenlerin hayatlarimiza dair &nka-
bullerimizle ilgili bize fark ettirdikle-
rini ciddiye almak demek - yani bir nevi
6liileri hortlatmak.(5)

(1) Ayrica bkz., Naomi Rincén Gal-
lardo’nun “Agir Kan” bdlimii, bu
kitapta, 33-51.

(2) Eve Tuck ve C. Ree, “A Glossary Of
Haunting,” Handbook of Autoethnog-
raphy ig¢inde, haz. Stacey Holman
Jones, Tony E. Adams ve Carolyn
Ellis (Walnut Creek: Left Coast
Press, 2013), 639-58.

(3) Judith Butler ve Athena Athana-
siou, Miilkslizlegme: Siyasaldaki
Performatif (Dispossession: The
Performative in the Political)
(orjinali: Cambridge: Polity,
2013) (gev. Bagak Ertlir. Metis
Yayinlari, 2017), 1-10; Avery F.
Gordon, Ghostly Matters: Haun-
ting and the Sociological Imagina-
tion (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2011); Achille
Mbembe, Critique of Black Reason,
ing. cev. Laurent Dubois (Durham:
Duke University Press, 2017) (tr.
gev. Ozge Arasan Simon ve Volkan
Candar. Iletigim Yayinlari, 2019);
ve Tuck ve Ree, “A Glossary of
Haunting.”

(4) “On Revolution: A Conversation
Between Grace Lee Boggs and Angela
Davis,” (2 Mart 2012); erigim
adresi: radioproject.org/2012/02/
grace-lee-boggs-berkeley.

(5) Sharon Patricia Holland, Raising
the Dead: Readings of Death and
(Black) Subjectivity (Durham: Duke
University Press, 2000).

Janine Jembere
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O Janine Jembere, BArch 1001/4299
detay gekim, 2020
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O Janine Jembere, BArch 1001/4202
detay ¢ekim, 2020

Etkinlik

HAYALETLERLE MUHABBET

Bunu kendi baginiza da grup halinde de yapabilirsiniz:

Sizi ilgilendiren ve size O6zel olarak seslenen bir
konu sec¢in. Konuya dahil mimkiin oldugunca fazla haya-
let tespit edin.

Konugmaniz gereken hayaletlerin - nedenlerini de agik-
layarak - listesini yapin ya da haritasini ¢ikarain.
Bagka hayaletlerin araya girmesine de hazirlikli olun.
Onlari dinliyor musunuz yoksa susturmaya mi ¢aligiyor-
sunuz? Neden?

Kendinize zaman verin ve sohbetlerin rahat¢a yagana-
bilecegi bir mek&n seg¢in (sohbetler defalarca ger-
ceklegebilir, ama aralarda herkesin dinlenmesi ve
gerekiyorsa geri gelmesi ig¢in zaman verin).

Sohbetin dncesinde ama ayni zamanda sonrasi ig¢in
hazirlik yapin (igecek, yemek, ruhsal temizlik, vs.).

Sohbeti gergeklegtirin ve Boggs’un sohbet tanimina
uygun olarak gergekten hem kendinizin hem fikirlerini-
zin degigmesine ag¢ik olun.

Sonunu imlemek i¢in - yani hayaletlerin gitmeleri
gereken yere gitmelerine, sizin de onlar olmadan devam
etmenize izin verecek - bir ritliel yaratin.

S

Janine Jembere
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AN-ARS IVLER YARATMAK

Argiv de miize koleksiyonu da bir cgegit
milkslizlegtirmeye, beyaz Avrupali bilim
adina baglamlarin, ruhlarin ve nesnelerin
calinmasina ve somiirgeci siniflandirma-
larla baglamsizlagtirmalarin (baglamindan
koparmalarin) sembolik giddetine igaret
ederler. Argiv denen gey, diizen, sinif-
landirma, igerme ve diglama icra eden bir
aygittir; dolayisiyla buna meydan okunma-
lidar. Argivde dosyalarla g¢aligmamin ve
zulmiin sonsuz yazili izleri arasinda ne
kadar daginik olduklarini gdérmemin ardin-
dan bunlari oradan g¢ikarmak, kopyalamak,
yapistirmak, cgogaltmak, afiglere bas-

mak ve yayginlagtirmak istiyorum. Ama bu
kimin igine yarar?

Aragtirma grubumuzla bir toplantisa
sirasinda Dr. Eve Tuck bana “paylagim”
denen geyin tuzaklarini ve bu yazilara
baglamindan ¢ikarmanin beraberinde geti-
recegi etik sorunsallari hatirlatti. Bu
da beni yazarlarin niyetleri - ki bunu
onlara soramam - ve akillarindaki muha-
taplar lzerine yeniden dislinmeye itti.
Ben belgeleri inceleyip gelecekte nasil
kullanilmaya umduklarina dair izler ari-
yorum. Peki gimdi kendileriyle ne yapil-
masini istiyorlar? Bu karari belge-bazli
veriyorum. Onlari mektuplarin yazildiga
yerlerdeki disilniir ve sanatg¢ilarla farkli
iligkilenme big¢imleri ig¢in bir baslan-
gi¢ noktasi olarak aliyorum. Mektupla-
rin orada herhangi bir gecgerliligi ya da
kargiligi var mi? Onlardan derlemeler
yapip Almanca konusan gevrelerde Siyah
sanat¢ilara, aktivistlere ve disiliniirlere
dagitiyorum. Milkiyet/sahiplik mantiginin
ic¢inden ve etrafindan dolanarak “evren-
sel tarih” digindaki anlatilari aramak
istiyorum. “Otekini” toplama ve ¢ikarma,

siniflandirma ve sifirlama lzerine kurulu
sémirgeci diiglinliglere dayali argivle-

rin kargisinda, nasil olur da “dteki”,
argivde cirit atan diger hayaletlerle

gli¢ ve ruh birligi ig¢ine girer? Kiltiirel
nesne ve belgelerle, sdmirgeci kurum-

lar tarafindan (gagdag Avrupa mizeleri

ve argivleri gibi) baraindirildiklarinda
ve milk edildiklerinde (possessed) nasil
bir iligki miimkiindiir? Benim ve metro-
polde yasayan ayricalikli bagkalari ig¢in,
6tekilerin izlerini tagiyan argivler
lizerine bu tilirden bir caligma, ‘bagka

bir yer’e ya da - eger kigi beyaz kurta-
rici kompleksine tutulmugsa - bir yanliga
diizeltmeye dair degil. Hayar. Tam tersine
esasen gimdimizi ve burayi anlamlandirma-
nin bir yolu. En iyi ihtimalle bulugmak
ve konugmak ig¢in, her geye sirayet eden
Avrupa-merkezciliklerimizden bir adim
daha uzaklagmak i¢in bir gerekge. An-ar-
sivler, argivin hiikmi geklinde tezahiir
eden iktidari merkezden kaydirmanin,
yaymanin bir yolu. Peki, Sarr ve Savoy’un
s8yledigi lizere, “yok etmek ve toplama-
nin ayni madalyonun iki yiizi” oldugunu
bile bile onlari nasil yaratacagiz?(6)
Buna belki tek verilebilecek cevap gu:
Dikkatle (&zenle), tamamlamayi degil
spekililasyonu, tarihi kaydetmeyi degil
anlatilara meydan okumayi, genel bakigi
degil kargilagmalari kolaylastirmaya
amag¢layarak.

(6) Felwine Sarr ve Bénédicte Savoy,
The Restitution of African Cultu-
ral Heritage: Toward a New Rela-
tional Ethics (Kasim 2018); erigim
adresi: restitutionreport2018.com.
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Bu hasat mantigini 6ziimsemek toplumun — hem Avrupa’da hem
baska yerlerde - kalbindeki bilgt, bicim ve nesnelerin aktarimu,
yeniden Giretimi, uyarlanmasi, incelenmesi ve doniistiirilmest
yoluyla yiizyillar boyunca yaratilan ve yeniden yaratilan kiltiir
prensibinin ta kendisini inkdr etmek anlamina gelir. [...] Yok
etmek ve toplamak ayn1 madalyonun iki yiizi.

— Felwine Sarr & Bénédicte Savoy, The Restitution of African Cultural Heritage (Afrika
Kultdrel Mirasinin Onarilmasi)

- Janine Jembere, BArch 1001/4308
detay gekim, 2020
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Etkinlik

AN-ARSIV ATOLYESTI

Biriktirme/toplama/argivliemeye dair ilgileri neyin
cektigi konusunda kisa bir paragrafla atdlye kolaylag-
tiricisi ve katilimecilarini tanima.

Toplama/argivlemeye dair Onceki deneyimler ve/veya
mevcut koleksiyonlara/argivlere dair deneyimler.

GOrsel ve sanal (an)argivler, sanatsal pratikler,
temalar, vs. ddhil olmak lizere olagan ve olagan digi
ilgi alanlara.

Gln boyunca haritaya/plana geri ddnerek yeni baglanti-
lar ekleyin.

Olagan (digsi) konu/tema/fikir/kaynaklarin izini sliriin
ve kayda gegirin.

Etkinlik

GIRDILER

- Argivlemeyle kargilastiril nda an-argivleme nedir?

Bu farklar kendilerini an-argivlerin etik ve esteti-
ginde nasil gdsteriyorlar?

- An-arsiv Orneklerine bir bakig (6nden kolaylagtirica
tarafindan hazirlanacaktir).

BIR NESNEYI TARIF ETMEK

Bu egzersiz Eve Tuck’tan alinmigtir. Bir nesne katilim-

cilar arasinda elden ele dolastirilir. Ona bakarken her

bir kisi nesnenin ne fazla belirleyici ne de indirgeyici
olan bir dzelligini sdyler (gagrisim yapmadan veya yar-

gilamadan).

SERBEST YAZIM

Higbir kisitiniz olmasa ideal an-argiviniz neye ben-
zerdi? Ne yapardi? Hangi malzemeleri barindirir ya da
saliverirdi? Nasil, niye ve kimin ig¢in? Maddi mi yoksa
dijital mi olurdu? Paylagim ve yeni girdilerin alinmasi
nasil organize edilirdi? Hedefi ne olurdu?
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Etkinlik

TARTISMA

Ornekleri ve kendi (ideal) an-arsivini tekrar ele
alarak:

- Arsiv yaratmak, igerik/odak ve neyin alakali

(koleksiyonun ig¢inde) neyin alakasiz (koleksi-
yonun diginda) oldugu ile ilgili kararlarin yani
sira yapil ve estetikle ilgili kararlar da gerekti-
rir. Tartigilabilecek noktalar: An-argivinizi nasal
sunabilir, paylagabilir ve organize edebilirsiniz?
Ne tlir deneyimleri ve giddet dolu nitelendirmeleri
(yeniden) Uretiyor olabilirsiniz? Kategorilendirme,
temelliik etme ve kronopolitika dinamikleriyle nasal
baga ¢ikilir? Icerigi gdmmek yerine onun igin nasil
ugucu alanlar agilir?

- Diizenleme ve referans konusu - Ozellikle de sinif-

landirmanin etigini gdz Oniine alarak.

+ An-argivlemeyi pratik etmek: Rutinler, amag¢siz top-

lama/biriktirme, malzemeye geri dénme, ag¢ik kolek-
siyonlarla beraber ve onlar araciligiyla diiglinme.

- Kigilerde kargilik bulan soru, diiglince ve fikirle-

rin paylagimi.

- Gelecek sefere hazirlanmak: Olasi sonraki bulugma

ig¢in yollar, hatlar ve arzulari konugmak.

S

Janine Jembere
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Seni cagirtyorum, ey Koruyucu
Yilan bedeninde gel bana
Gurlemen gokyuzunu yirtsin
Intikamci kudretiyle!

gy R

OPOSSUM
DIRENGENLIGI

Naomi Rincon Gallardo

Oaxaca, Meksika
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Naomi Rincén Gallardo

Her Oaxaca’ya dondiigtimde ona dontiyorum. Beni arindiriyor.
Agzina mezcal dolduruyor, ama yutmadan. Yari-ciplak bedenime
sigratarak puskiirtiiyor. Mezcal enerjileri harekete gecirir, diyor bana.
Taze soguklugu tenimde hissediyorum, buhari bagim1 déndiiriiyor.
Sonra bedenimin tamamini bir demet taze biberiye, papatya ve fesle-
genle ovuyor. Demeti sakaklarima ve gogsiime bastirtyor. Bana tekrar
mezcal banyosu yapiyor. Gozlerim kapali. Bedenimin tizerinde bir yu-
murta gezdiriyor. Kirtyor yumurtayi, bir bardak suyun igine koyuyor
ve okuyor. Arinma sonrasinda beni yatirtyor. Daha sonra terasinda
sohbet ediyoruz, glinbatimini izleyerek.

STA. CATARINA MINAS
TERRITORIO
PROHIBIDO

= PARA LA 7

~Mi

Oaxaca Meksika’nin glineyindeki bir eyalet. Egemen i¢ sémuir-
gecilik mantigina ragmen, cesitli Yerli halklar burada yuzyillar-
dir yari-otonom Yerli hukuk sistemleri icerisinde var olabildi.
Belediyeler (yerel yénetimler) ‘usos y costumbres’ denen &6rfi
hukuk pratikleriyle ydnetilegeldi; bu da Yerlilerin norm ve pra-
tiklerinin bir dizeyde devletten bagimsiz kalabilmesini saglad.."
1990’larin neoliberal politikalari, ejidolar [tarim amach kullani-
lan komUnal topraklar] 6zellestirmeye agarken ayni anda tarim
alaninda faaliyet gésteren kamu kurumlarini ortadan kaldiran
yasal degisiklikler getirdi. Bir yandan Yerli halklarin kendi kaderi-
ni tayin etme hakkini kabul ederken bir yandan da giderek artan
bir talancilikla (extractivist) topraklarina el koymanin yarattigi
celisik hal, Meksika’da — ve 6zellikle de Oaxaca’da — pek ¢ok
sosyo-gevresel catismaya sebep oluyor.

On yili agkin stredir Oaxaca’yi ziyaret ediyorum — ya ku-
rumsal olmayan, baglam-temelli sanat egitimi projelerinde ca-
lismaya ya da ¢ok sevdigim dostlarimi gérmeye geliyorum. Bu
sefer beni oraya geri gétiren mulkslzlestirme baglaminda hika-
ye anlaticiigiyla ilgili sanatsal arastirmamiz oldu. 2018 yazinda
topragi savunan Zapotek bir aktivistle tanistim. Kimligini gizli
tutmak adina burada ona Leydi Reed* diyecegim. Sosyo-cev-

Opossum Direngenligi setinde,
Naomi Rincén Gallardo; fotograflar
Claudia Lépez Terroso’ya aittir, 2019

Isabel Altamirano-Jiménez,
“Indigenous Movements,”

Wiley Online Library (2017); doi:
10.1002/9781118430873.est0675.

* ¢.n. Dogrudan cevrildiginde “Kamis
Hanim” anlamina geliyor.




148

OPOSSUM DIRENGENLIGI

resel catismaya dahil olan aktorlerle ilgili de detay vermeye-
cegim. Talanciliga karsi olan érgutlerle ve dekolonyal feminist
gruplarla ittifaklarindan 6tiru Leydi Reed siklikla kasabasindan
Oaxaca Sehri’ne iner. ik karsilasmamizda bir miizenin girisinde
bulustuk. O ellerinde — Oaxaca’daki elestirel bir kartografi ekibi
tarafindan basilimis — bélgedeki maden projelerinin haritalarini
tasiyordu. Bana Oaxaca bélgesinin tamamina yayilmis maden
projelerini gdsteren haritalar gosterdi.

ikimiz “toprak” dedigimizde bambaska diinyalar agili-
yordu dniimizde. Leydi Reed topragi, karsilikhligin en Gstin
norm oldugu bir topluluk yasantisiyla baglantil tarifliyor: Hayat
topragin ve yagmurlarin déngdleri ¢cercevesinde organize edilir
ve bu dongduleri imleyen ve kutlayan bayramlar vardir. Buna
keskin bir tezatla, Meksiko (Mexico City), yani benim lzerinde
blylidugim topraklar, Meksika medeniyetinin ispanyol sé-
murgecileri tarafindan yok edilmesi tzerine kurulu. Bu sireg,
yerli halkin yagsamlari Gzerinde tam bir tahakkim kurabilmek
adina ytzen adalardan olusan oldukc¢a sofistike, planl bir
tarimsal sistemi de isleyemez hale getirdi. GomUuImus gol, en
akil almayacak sosyo-ekonomik ugurumlari dogayla herhangi
bir iligkiselligin vahgi bir reddiyle harmanlayan, asfaltla kap-
lanmig, merkezilestirilmis ve asiri ntfuslu bir canavar haline
geldi. Sémurgeciligin siddeti her yerde. Ama Mexico City gibi
bir megalopoliste bile duygulanimsal iligkileri ve bedenselligi
kar ve bireyselligin lizerinde tutan bir kolektifligin ve toplumsal
baglarin izleri hala varligini stirdiriyor.

500 yildan uzun suredir tirli mezalime maruz kalmig
Yerli halklar, topluluk baglarinin doganin déngduleriyle i¢ ice
gectigi tirden bir karsiliklihga dayanan uzun-soluklu bir bakisla,
yavas bir varolus sirdidrmeye dair engin bir kapasiteyi muha-
faza ediyor. Latin Amerika’da yasam ve iligkisel diinyalara dair
coklu-evrensel bir anlayis artik, siddet dolu paramiliterlesme
sUrecleri, bitmek bilmeyen darbeler, korku cografyalari ve neo-
liberal misyonerligin yayllmasiyla el ele giden yeni bir neo-mu-
hafazakar ve heteropatriyarkal irksal kapitalizm dalgasiyla
belirlenen bu ¢agda hayat memat meselesi olmus durumda.
Mezoamerika kultUrlerinden gelen bilgiler, derin yara almig bir
toplumu, ¢cok sancili bir anda — 6zel olarak Meksika’nin son on
yll boyunca yasadigi gayri resmi savas baglaminda — iyilestirme
potansiyeli tasirlar. Bu nedenle Yerli direnis, haysiyet ve nese
dolu bir yasamin savunusunda etik bir pusula ve kolektif bir
caba haline geldi.

Bir sey benle Leydi Reed’i yakinlik igerisinde tuttu. Bir-
den kafasina estigi gibi ortaya cikan ve ciktigi gibi de kaybolan,
bardaktan bosanircasina yagan yaz yagmurlarindan birlikte
kagmak gibi birkag kargilasma daha yasadik. Kimi zaman kirk
kisur derece havalarda, kan ter iginde bulusup ¢ilginca buz
gibi bira i¢cebilecek bar aradik. Sadece son konusmamizi kayda
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aldim. Ona bir diinya ingasi projesi adamak igin rizasini istedi-
gimde Leydi Reed tamam dedi.

Leydi Reed’in topragi savunma muicadelesine dahil
olmasi, Kanadali bir maden sirketinin onun kasabasinda ora-
da yasayanlara sormadan bir maden acmasiyla oldu. Devlet
yetkilileriyle is birligi icerisinde maden, cevreyi kirleterek, yére
sakinlerinin suyunu ve topragini gasp etti. Kasabalilar, bdlgeyi
mulksUzlestirmeden — yani édnce seslerinden sonra da toprak-
larindan edilmesinden korumak igin bir kolektif olusturdu. Yol-
suz yerel yoneticilerle danigikli dévus icerisinde maden sirketi
bél ve ybnet stratejilerini de devreye soktu: Direnisi kirmak
icin silahl korku ceteleri, rigvet, gbzetleme, vs. gibi. Bir gece
arabayla kasabalarina donerlerken Leydi Reed ve arkadasla-
ri saldinya ugradilar. Saldirida bir arkadasi 6ldu. Leydi Reed
bacagindan ve omzundan vuruldu. iyilesme siireci alti yili asti.
Sohbetlerimizin birinde bana bélgedeki insanlarin zarar gér-
dikten sonra toparlayip yeniden ayaga kalkanlara ve devam
edenlere ‘tlacuachito’ [kiicik opossum/keseli sican] dedigini
sOyledi. Mezoamerikan yaradilis hikayeleri opossumlara, 6l
taklidi yapip sonra canlanma becerilerinden 6turt 6limsiz-
Uk atfeder.

“Opossum Direngenligi” saptiriimig Mezoamerika mitle-
rinden yaratilmis uydurma bir hikaye. Dort karakter — bir Tepe,
bir Opossum, Leydi Reed ve Cok G&gusli Agav (Asirlik Bitki) —
dunyanin yaradilisini Oaxaca’da mulksizlestirmeye karsi glincel
mucadelelerle i¢ ice geciren zamansalliklarda bulusuyor. Stren
siddet dolu talan ve yagma (extractivism) sireclerine ragmen
Tepe, Opossum, Leydi Reed ve Agav bir bayram havasinda bir
araya geliyorlar ve madenciligin yasak oldugu bir bdlgede kaza-
nilan kismi zaferleri kutluyorlar.

& Opossum Direngenligi setinde,
Naomi Rincon Gallardo; fotograflar
Claudia Lépez Terroso’ya aittir, 2019
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Mezoamerika kozmolojilerinde tepeler kutsal yerlerdir clinki su
kaynaklarina gebedirler ve dlllerin diyarina gecis saglayan ye-
ralti rmaklari ve magaralarina baglanirlar. Opossum ates, titiin
ve alkol calip bunlan insanlara sunan tanri olarak bilinir. Agav,
cogunlukla bu bitkiden ¢ikan bir kadin olarak resmedilen Nahua
tanncasi Mayahuel ile iligkilendirilir. Mayahuel 400 memeli bere-
ket ve dogurganlik tanricasidir. Mikstek geleneginde Leydi Nine
Reed* saclarina yilanlar 6ruli bir kadin olarak bilinir. Yaninda
agav yapraklarini kesmek igin bigcak tasir. “Opossum Direngen-
ligi’nde Tepe bu Ust Uste binen zamansalliklara taniklik eden ve
hikayelerini anlatan anlaticidir. Mitolojik hikaye, karabasan gibi,
yanip sénen bir gece sahnesiyle acilir. Stroboskopik simsekler
altinda bir tepe imgesiyle bu kare, bozulmus bir cografyanin
goéruntulerinin arasina girip ¢ikar.

Yo soiié con los naguales Naguale’leri gordiim rityamda
Porque ando eriza de ancestros Cuinki atalarimi mumla artyorum
Ante los planes siniestros Ozel ekonomik bolgelerin

De las zonas especiales: Seytani projelerinin karsisinda:
Conflictos territoriales, Toprak catigmalari

Extraccion rapifiladora Doymak bilmez talan

iYo te invoco protectora, Seni cagiriyorum, ey Koruyucu
Ven en forma de culebra, Yilan bedeninde gel bana

Que tu trueno el cielo quiebra Giirlemen gokyiiziini yirtsin

Con su fuerza vengadoral Intikamci kudretiyle!

< Opossum Direngenligi setinde,
Naomi Rincén Gallardo; fotograflar
Claudia Lépez Terroso’ya aittir, 2019

* ¢.n. isminin “Leydi Nine Reed” olmasi
da - “Dokuz Kamig Hanim” anlamina
geliyor — saglarindaki yilanlarin kamisa
benzetilmesinden ve dokuz adet yilan
olmasindan kaynaklaniyor.




OPOSSUM DIiRENGENLIGi

Opossum, Leydi Reed’in yardimiyla pulque (agav bitkisinin
alkollt 6zU) elde etmek icin Agav’ ariyor. Bir yandan yavrusunu
sirtinda tasirken yolda buldugu her seyi caliyor. Leydi Reed,
palayla agav yapraklarini kesmeye yardim ediyor.

¢Cudl sera aquel animal
Que en figurilla de barro
En el pecho lleva flores
Y en la trompa un torzal?

(Qué criatura trepadora
Roba el fuego con su cola
Traza el curso de los rios
Y aparece con la aurora?

Ponle un jarro de aguamiel
Pa que venga y se emborrache
En los tiempos de despojo
Que no haga falta el tepache
Aticen todos los fuegos

iY que regrese el tlacuache!

Kim bu hayvan,

Kilden heykelcik gibi
Gogsiinde cicek tastyan
Burnunda da ip?

Hangi tirmanan mahltk
Kuyruguyla ates calar
Nehirlerin yolunu izler

Ve glindogumuyla cikar ortaya?

Bir kavanoz bal suyu (aguamiel) ¢ikarin
Onun gelip sarhos olmas igin
Miilkstizlesme zamanlarinda
Tepache’'miz* bol olsun

Tiim atesleri koriikleyin

Opossumun geri donmesi icin!

Naomi Rincén Gallardo

¢Cual es la especie nativa
Dos tteros y vaginas
Cuya cola curativa
Cavidades desopila?

(Cual sera el mitico ser

Que con sus crias al lomo

Se hace el muerto, aguanta golpes
Para después renacer?

iPonle un jarro de aguamiel!
Pa que venga y se emborrache
En los tiempos de despojo
Que no haga falta el tepache
Aticen todos los fuegos

iY que regrese el tlacuache!

(Quién es ladrona manosa
Con manitas de persona
Que deguella las gallinas
Por su sangre deliciosa?

(Cudl es aquel marsupial
Duefio frio de la noche
Que en su panza de costal
Guarda tabaco y mezcal?

Kim buranin yerlisi

Tki rahim ve iki vajinastyla
Sifali kuyruguyla
Cukurlar acan?

O mitik varlik

Yavrularini sirtinda tagtyan

Ol taklidi yapan, tekmelere gogiis geren
Sonra yeniden dogmak icin?

Bir kavanoz bal suyu cikarin
Onun gelip sarhog olmasi i¢in
Miilksiizlesme zamanlarinda
Tepache’miz bol olsun

Tim atesleri koriikleyin
Opossumun geri donmesi icin!

Kim bu sinsi hirsiz

Insan gibi elleriyle

Tavuklarin bogazini kesen

Kana kana kanlarini icmek i¢in?

Kim bu keseli hayvan
Gecenin soguk sahibi
Canta gibi gobeginde
Tutlin ve 7ezcal tagiyan?

Cok Goguslu Agav bagkalarina nese, dans ve sarhosluk sagla-
yan, bastan c¢ikarici bir figlr olarak ¢ikiyor karsimiza. Agav asiri
gubreli, katkili, monokdulttr olmaya zorlanmis.

O  Opossum Direngenligi setinde,
Naomi Rincén Gallardo; fotograflar
Claudia Lépez Terroso’ya aittir, 2019

* ¢.n. Fermente bir ananas icecegi



OPOSSUM DIRENGENLIGI

Déjame ablandar tu cuerpo
Yo te ayudaré a llorar

Nifo otra vez te volveras

Ya no seras individuo
Sacando eructos y pedos
Irradiaras puro carifio

Te acordaras de tus muertos
Te despojaras de ti mismo
Fermentos sacramentales
Higado luminiscente

Te diluiras dulcemente
Abriéndote a un caos profundo
De intoxicantes rituales
Cachondo mareo rotundo
Fuerzas sobrenaturales

Te haran viajar a otro mundo
Mi tierra esta amenazada
Forzada al monocultivo

Por el empresario altivo
Cuyo credo es el capital

Mi sangre sobre-explotada
Antes era medicinal

Hoy hiper-fertilizada. ..
iHan gentrificado el mezcal!

Birak bedenini yumugatayim
Aglamana yardim edeyim
Yeniden gocuk olursun

Birey olmazsin artik

Osuran, gegiren

Saf sevgi sagarsin

Oliilerini hatirlarsin

Kendini kendinden miilksiizlestirirsin
Kutsal mayalanir

Parildayan ciger

Tatl: tatlt hafiflersin

Kendini derin kaosuna acarak
Sarhos eden ritiiellerin

Azgin cinlayan bag donmesi
Dogaiistii giicler

Seni bagka bir diinyaya tagir
Topragim tehdit altinda
Monokiltiire zorlanmig
Kendini herseyin efendisi sanan

Tek dini sermaye olan ig adami tarafindan

Fazlastyla istismar edilmis kanim
Eskiden ilag gibiydi

Bugiin astr1 gtibreli

Mezcal bile soylulagmus!

R
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Tepe, Leydi Reed’i topragini savunurken surdirdigi 6rgitli
mucadele nedeniyle éldirmeye kalktiklari o saldirtyr anlatir:

Onu takip ettiler ve yakaladilar, dért yol agzinda tuzak
kurdular. Atesini sdndirmeye caligtilar. Onu parcalara
ayirmaya kalkistilar. Bunu bagardiklarini sandilar. Olii
taklidi yapti, ayni opossum gibi. Gittiklerinde derisinin,
sacinin, ayakkabilarinin, pantolonunun, bacaginin, her
seyin parcalarini topladi. Yerli yerine koydu. Yeniden
canlandiginda kendini daha guclu hissetti.

Opossum Leydi Reed’e nasil hayata dénulecegini 6gretir. Leydi
Reed koltuk degnegi kullanir ve Magara’da dans etmeye devam
eder.
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Naciste bajo ciclos de Iluvias constantes
Temporadas de siembras y cosechas regulares
Creciste bajo un manto de saberes ancestrales
Un mundo ordenado por las fiestas patronales
Aprendiste a usar la yunta y pastear al ganado
Sembrando calabaza, maiz, frijol, garbanzo

Te formaste rodeada de estructuras agrarias
De ejidos y de tierras comunitarias

Enmedio de asambleas, decisiones colectivas
Organizacion apartidaria para gestionar la vida
Tus padres te inculcaron el amor por la tierra
iPor eso la defiendes en tiempos de guerra!

Tiempos de guerra llamada despojo
Catastrofe ecoldgica en disfraz de desarrollo
Empresas extractivas contratando sicarios

Daimi yagmur dongiilerinde dogdun

Diizenli ekim ve hasat mevsimlerinde

Atalardan kalma bilgilerin 15181nda biytitiildiin
Azizlere adanmis bayramlarla diizenlenmis bir diinyada
Cift siirmeyi 6grendin ve biiyiikbas beslemeyi
Balkabag, misir, bakliyat ve nohut ekmeyi

Tarimsal bir yapilanma vardi etrafinda

&jido’lar ve musterekler

Meclisler ve kolektif kararlar

Siyasi partilerden bagimsiz-hayati 6rgiitleyen orgiitlenmeler arasinda
Ailen sana toprag1 sevmeyi 6gretti

Iste bu yiizden savag zamaninda koruyorsun onu!

Adina miilksiizlestirme denen bir savas zamani bu
Kalkinma kilifinda ekolojik felaket
Talanct sanayilerin kiraladigt katiller

Destruccion a sangre y fuego de mundos milenarios Bin yillik diinyalarin kanla ve atesle yok edilmesi

Los chismes se esparcieron creando confusion
Visitas aisladas, fases de exploracion
Contubernios corruptos con las autoridades
Concesiones sin consulta a las comunidades

Te uniste a la brigada para tomar la mina
Llevaron tinaco, cobijas, cocina

Como los comparieros se iban a trabajar
Cerca de cien mujeres fueron a ocupar
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Insanlart yanlis yonlendirerek yayilan dedikodu
izole ziyaretler, kesif asamalart

Yetkililerle usulsiiz anlagmalar

Halka sormadan verilen tavizler

Tugaya madeni iggal etmek icin katildin

Su deposu, battaniye, mobil mutfak getirdin yaninda
Erkek yoldaslarinin igleri nedeniyle

Neredeyse yiiz kadin isgal etti madeni

Naomi Rincén Gallardo

La policia estatal llego a desalojarlos
Helicopteros y perros, elementos armados
Carros antimotines, detenciones arbitrarias
Despliegue coercitivo para intimidar la banda
Tiempos de guerra llamada despojo

Fuerzas paramilitares forzando el desalojo
Cinturones estratégicos, zonas especiales
Depredacion masiva de bienes naturales

Frente a las amenazas y represion abrumadora
Se juntaron para formar la coordinadora
Gestiones para el pueblo

Brigadeos de informacion

Animar con festejos el espiritu de organizacion
Pusiste ahi tu tiempo, energia y pensamiento
Tu presencia y voz encendieron el firmamento
Joven mujer indigena defensora de la vida
Constelacion de fuerzas tejiendo alternativas
Una noche de regreso en un cruce de caminos
Rafaguearon su nave un grupo de asesinos
Uno de tus compas cayo en el atentado

El coche en el que iban terminé destrozado

En estos tiempos de guerra llamada despojo
Tu sigues de pie resistiendo con arrojo

La herida de tu pierna memoria del agravio
Sigue irradiando rabia y deseo libertario

Devletin polisi geldi sizi oradan cikarmaya
Helikopterlerle, kopeklerle ve silahli konvoylarla
Akreplerle, keyfi gozaltilarla

Insanlari korkutmak icin zor kullanarak

Adina miilksiizlestirme denen bir savas zamani
Yagam alanlarint bogaltan paramiliter giicler
Stratejik hatlar, 6zel bolgeler

Dogal zenginligin agir tahribati

Tehditlerin ve ezici baskinin karsisinda
Kolektif kurmak icin bir araya geldiniz
Kaynaklart halklar i¢in kullanarak

Bilgi tugaylart oldunuz

Kolektif ruhu kutlamalarla neselendirerek
Zamaniny, enerjini ve diisiinceni koydun sen
Varligin ve sesin gok kubbeyi aydinlatt
Toprag: savunan geng Yerli kadin
Alternatifleri 6ren giiclerin birlikteligi

Bir gece sen eve donerken

Bir avug kiralik katil arabana tuzak kurdu
Bir arkadasin 61dii saldirida

Araban tamamen pert oldu

Adina miilksiizlestirme denen bu savag zamaninda
Ayakta kaltyorsun, cesaretle direnerek

Bacagindaki yara — bu hakaretin anisi

Ofkeyi ve 6zgiirlestirici arzuyu yaymaya devam ediyor

& Opossum Direngenligi setinde,
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KURESEL GUNEY’DEN
SAPTIRILMIS MITLER

Mezoamerikan diinya goriigleri zamani lst
iste binen spiraller geklinde algilar -
yani her daim degigken ve ddnglisel ola-
rak. Mezoamerikan giir ve hitabetinde her
dize ufak degigikliklerle tekrar ederek
bir duygunun ya da fikrin farkli big¢im-
lerde yinelenmesi hissini uyandirir.
Metaforlarin fazlalik ve tekrari diiglince-
nin kargitlik ig¢inde olmak yerine dinamik
ve tamamlayici olmasini saglar - diglince
eszamanli, akigkan ve daima mutasyon
halinde olabilir.(1) Mezoamerikalilarin
diinyaya bakiginda her bir varlik can-
lidir; varliklar birbirine doéniigebilir.
Hayat farkli “deriler” kuganabilir ve
varliklar kédinatta birbirleriyle akigkan
bir bag igerisinde bulunurlar.

Kliresel Gliney’de mitler ve yaradi-
lig hikayeleri, diigince ve sembollerin
kadim diizenini aktaran zengin ve karmagik
tanikliklardir. Insan-digi karakterler
tam bir faillikle g¢oklu-evrensel kadim
diinyalari doldururlar. Bu diinyalarda
fiskirarak tasan bir arada varolug tahay-
yulleri, farkli varlik ve olaylarin makro
ve mikro evrende kargilikli bagimliligini
yansitir. Somlirgeci epistemik-kirima rag-
men bu dinya gdrligsleri Yerli toplumlarda
s6z1l gelenekler, ritiel, gifacilik,
miizik, dans, gorsel semboller, kutlamalar
ve bagka turli hikiyelendirme bigimleri
yoluyla hayatta tutuluyor.

Ancak mitler diglama ve tahakkiim silireg-
lerini pekigtirmeye de katki sunabile-
ceginden onlari saptirmaya tabi tutmak,
kimi normatif olmayan bedenler, cinsi-
yetler ve cinsellikler ig¢in diinya ingasi
ihtimallerinin Oniini kesebilecek baskici
igerik ve geleneksel degerleri silkele-
yip atmaya yardimci olabilir. Saptiril-
mig mitler, ait olmama hakkini savunan
dekolonyal ve kuir dertlere hizmet eden

araglar olarak Onerilmektedir.

Glineydogu Meksika’nin daglarinda Zapa-
tistalar toplumsal cinsiyet dengesi,
dogayla iletigim halinde bedensel algilar
ve alternatif bir adalet sistemini ige-
ren g¢oklu-evrensel direnig politikasini
h&lihazirda kuruyorlar. Politik-poetik
strateji olarak, karanlik zamanlari agma
inancina ihtiyac¢tan o6tiirli, Maya yaradi-
lis mitlerine referans vererek donglilerin
yenilenmesini tahayyil ediyorlar. Subco-
mandante Marcos [ya da daha yakin zaman-
daki adiyla “Subcomandante Galeano”],
yazdigi hikayelerde, politik direnige
11k tutmak adina kadim varliklarla konu-
suyor: Mesela Durito adli sigara tlttlren
bir bdcekle, neoliberalizmi ve Latin Ame-
rika’yi tahakkiim altina alma stratejisini
tartigaiyor.

Daha heniliz i¢ somlirgecilik tarafindan
bastirilmamig Yerli gegmigler, Kiiresel
Glney’deki sdmiirgelegtirilmig halklarin
kalbinde hazir bekliyor. Onu aramak ve
gelecege doniik ategini kdriliklemek, melez
(mestizx) halklarin dekolonyal diinya
ingasini getiren alternatif bir moder-
nite talep etmek ve kurmak ig¢in sahip
olduklari bir kararlilik. Yerli mitlerin
kullanimi, burada, dlinyanin her yaninda
fagizmin yeniden ylikseldigi bu c¢agda duy-
gulanimsal bir bagkaldiri big¢imi olarak
diinya ingalari ig¢in bir arag¢ niyetiyle
6neriliyor.

(1) Sylvia Marcos, “The Borders Wit-
hin: The Indigenous Women’s Move-
ment and Feminism in Mexico,”
haz. Marguerite Waller ve Sylvia
Marcos, Dialogue and Difference:
Feminisms Challenge Globalization
i¢inde (Londra: Palgrave Mcmillan,
2005), 81-112.




Etkinlik

ILISKISELLIK VE
SAPTIRILMI$ MITLER

Bu etkinlik, zararli sdylemleri yeniden lretmeden
glinlimlizlin miilkslizlestirme ve direnig bigimlerini ele
almak adina, mitlerle birer hikaye anlatma araci olarak
iligkilenen ve oynayan yer-temelli anlatilar yaratmayi
hedefliyor.

Opossumlarin Meksika ve Orta Amerika’da (Mezoamerika)
s8hreti gaibeli. Geceleri kol gezen hirsizlar ve sar-
hoglar olarak biliniyorlar. Ama ayni zamanda insanlara
negeyi ve yemek pisirmek, bedenleri isitmak, kutlamalara
cogturmak ig¢in gereken ategi getiren de onlar. Atesi
kuyruklariyla caliyorlar. Titln ve alkoll ise kesele-
rinde tagiyorlar. Olii taklidi yapma ve yeniden canlama
becerileri nedeniyle Mezoamerikan mitlerinde opossumlara
6limsiiz muamelesi yapiliyor. Oaxaca’nin bazi kdylerinde
dayaniklil ve direngen insanlara, zorluklara dayanma ve
zarar gdrdikten sonra toparlayip yeniden ayaga kalkma
yetilerinden oOtiirli ‘tlacuachito’ [kiiglik opossum] deni-
yor. Opossumlar dayak yedikten ve dagildiktan sonra
parcalarini yeniden birlegtirebilirler. Dirilirler ve
siyrilirlar. Peki, opossumlar hayatta kalmak, azim ve
direngenlikle ilgili ne &gretiyorlar bizlere? Bu yetiler
miilkslizlegtirmeye kargi miicadelede nasil fayda saglaya-
bilir?

Muhataplar. Cegitli alanlardan (performans, mizik, gdr-
sel sanat, video, film, siir, vs.) sanat Sgrencileri ve
sanat¢ilar, Kiiresel Giliney’den kliltlir emek¢ileri, akti-
vistler ve topragin korunmasi ig¢in ve/veya farkli milk-
slizlegstirme big¢imlerine kargi miicadele eden girigimlerde
yer alan insanlar.

Hazirliklar. Egzersizler bir atdlye baglaminda gercgek-
lestirilebilir (kigilerin ve yerin uygunluguna gére ya
yogun ya zamana yayilarak yapilabilir). Bazilari yalniz
baginayken de anlatilarin ag¢iga ¢ikmasini saglayacak
araglar olarak iglev gorebilir. Yerel dile c¢evrilmig bir
okuma secgkisi kolaylagtirici tarafindan Snden hazirlan-
malidir; talanci projelere dair tartigma ylriiten metin
Snerileri agagidaki ek kaynaklarda bulunabilir.

Konum. Iyi aydinlatilmig bir oda. Masalar, biiyiikk bir
kagit, kegeli kalem, bant. Projektdr (opsiyonel, kogul-
lara bagli). Hoparldr (opsiyonel, kogullara bagli).
Laptop, internet erigimi (opsiyonel, kogullara bagli)
ve adaptdr. Su, atigtirmaliklar, meyve, kahve, cay veya
bagka yerel sicak igecekler.
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Etkinlik

Bir masanin etrafina oturun, birlikte bir geyler icip
atigtiran.

Kendinizi digerlerine yagaminiz/iginiz i¢in Onemli bir
yeri anlatarak tanitin. Bu yerle Yerli halklar ara-
sinda nasil bir bag oldugunu onlara anlatin. Bu yere
dair ne tilir kolektif direnig, kutlama, iyilegme ve
déntuglim hikayeleri biliyorsunuz? Bir ara verin.

BILGILERI VE oOoLASI Isg
BIRLIKLERINI HARITALANDIRMAK

Masaya buylk bir k&git, keceli ve kursun kalemler
koyun. Nelerde iyisiniz? Ne tlir bilgiler ve beceri-
ler sunabilirsiniz? Ilgi alanlariniz ve tutkulariniz
neler? Bunlari grupla paylagin.

Bunlari yazin ve grubun bilgilerini, ilgilerini ve
tutkularini klimeleyerek haritalandirin. Olasi baglan-
tilari gorin.

Etkinlik

BIRLIKTE OKUMAK

“Ek Kaynaklar” bdélimiinden (agagida, s. 167) metinleri
yliksek sesle okuyun.

Bunlari kiiciik gruplar halinde tartigin. Pratiginizle
ve ilgi alanlarinizla iligkili goérdiglinliiz terimler

KAYNAK TALANCILIGININ
iIZLERI VE CATLAKLARI

Su sorulara kendi bireysel yanitlarinizi yazin: Bu yer-
deki talanci projelerle ve miilkslizlegtirme siliregleriyle
ilgili neler biliyorsunuz? Insan &tesinde, bu siireglerin
tehdit ettigi yagam ve varlik bigimleri neler?

Insanlar buna direnmek ve reddetmek igin neler yapi-
yor? Nerelerdeler?

Cevaplari toplu olarak tartigin. Bunlari biliyiik bir
kagida yazin.

Milksilizlegtirmeye karsi direniglere dahil olan girigim
ve Srgiitlerin listesini topluca olusturun. Insanlar
nasil Srgltleniyor? Direnig ne tlr big¢imler aliyor?

Bu konularda sohbet edebilmek ig¢in kim(ler)i davet
veya ziyaret edebileceginizi tartigin. Bir liste olug-
turun ve on(lar)a ulagmaya calisin. Davetleri organize
etme gorevini lstlenecek birini belirleyin.




Etkinlik

MITiK OLAY ORGUSU

Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde Mit vardi.

Iligkide oldugunuz yerde duydugunuz mitolojik hikaye-
lerden karakterler seg¢in. Bunlari s6zli geleneklerde
(gsarkilar, sohbetler, gifali dualar), yazili kaynak-
larda (Yerlilerin mitlerinden, g¢ocuklar i¢in masal-
lardan derlemeler), gdrsel ve maddi kaynaklarda (Yerli
kiiltir/halk kiltiri, kilden figlirler, kodeksler, vs.)
ve sosyal pratiklerde (ritiliel ve festivaller) bula-
bilirsiniz. Bolgeden mitler bilen insanlarla konusun.
Mitik olay Orgilinliz ig¢in farkli malzemeler toplayin ve
bunlari bir arada tutun (bir defterde, seyir defte-
rinde, bilgisayar klasdrlinde ya da bir kutuda, masanin
Ustinde, vs.).

Her biriniz bireysel olarak agagidaki sorulara cevap-
larinizi yazin veya kavramsal bir harita ¢ikarin:
Hikadyeleri neler? Kim bu mitolojik varliklar? Nasil
becerileri ve faillikleri var? Cevre ig¢indeki rolleri
ne? Kiminle ve nasil iligki kuruyor(lar)? Milksilizleg-
tirme mekéninda onlara ne oluyor? Catigmalari ve arzu-
lari neler? Nasil baga g¢ikiyorlar? Uzak bir gelecekte
onlara nasil bir hayat tahayyil ediyorsunuz?

+ Mitin baskici olan unsurlarini tespit edebiliyor musu-

nuz? Peki, bu miti Szglirlestirici potansiyellerini kapa-
mak yerine agacak gekilde nasil ‘saptirabilirsiniz’?

Mitin zamansalliklarini, simdi ve gelecegi i
bindirin.

Grubun mitik olay &rglilerini haritalandirip baglanti-
lari arayin.

Bir sinopsis yazin; anlati, gruba bir gekilde dokunan
bir yerde/mekénda temellenmeli.

Etkinlik

GORSELLESTIRME

Farkli kaynaklardan (Yerli kiiltlir/halk kiltlirdi, kilden
figlirler, kodeksler, vs.) gegitli gérselleri bir araya
getirin ve karakterler zi anahatlariyla tasarlayain.

Grup halinde: Karakterin eylem halinde i¢ farkla
pozunu olugturmak i¢in bedenlerinizi kullanin. Her
birini fotograflayin. Bu li¢ gdrintiyl bir hikaye
¢cikarmak ig¢in kullanin. Karakterlere diyalog, hikayeyi
anlatan bir “dig ses”, bir ses ortami, vs. ekleyebi-
lirsiniz.

Bu hikédyeyi hangi yollarla anlatabileceginizi diigliniin
(8rn. karikatiir, fotoroman, performans, kukla tiyat-
rosu, ses pargasi, sarkil veya bu formatlarin bir kom-
binasyonu) .

11k giin yapmis oldugunuz bilgi ve beceri haritasina
bakin. Hikdyenizi gercgeklestirmek ig¢in kiminle ig bir-

SAPTIRILMIS MITLERI ASILAMAK

Isinizin kimler nezdinde ve hangi sekillerde artg¢i bir
mikro-politik miidahale olarak igleyebilecegini dlUsglniin.
Caligmaniz nasil olur da onu ithaf ettiginiz ve igeri-
gini besleyen kigilere ulagtirilair?

Hik&dye anlaticiliginizin kargilik bulabilecegi yagayan
toplumsal yapi, etkinlik ve organizasyonlari tespit
edin. Onlarla iletigime geg¢in. Hikdyeciliginizin nasil
filizlenebileceginin yollarini birlikte hayal edin.
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Etkilenmeye - burada ve ba§ka yerde R l Addis Ababa, Etiyopya




170 OZEN VE OLUS

Bizim (Kiiresel Giiney’deki toplumlar olarak) ortak noktamiz,
hepimizin haysiyetli bir yasam stirebilmek icin - yani 1y1
yasayabilmek icin - pek cok engelle bas etmemiz gerekmesi. |... ]
Bu engellerle, ortadan kaldirilabilecekleri inanciyla miicadele
ediyoruz. Ama miicadelemiz, hedeflerimizden ziyade, onlar1 elde
etme ¢abamiz sirasindaki eylem ve duygularimizin niteligine
dayantyor.

— Boaventura de Sousa Santos, Epistemologies of the South (Giney’in Epistemoloijileri)

SUSIUoUUuoouUuUouuauy

Berhanu Ashagrie Deribew

Addis Ababa, Afrika’nin en hizli blyilyen sehirlerinden biri. Eti-
yopya’nin siyasi merkezi olmanin yani sira 1963’te (daha sonra
Afrika Birligi adini alan) Afrika Birligi Orgiiti’niin kurulusundan
beri kitanin da merkez UssU haline gelmis durumda. Benim
Addis Ababa’yla gugcli iliskim yirmi yili agkin siire 6nce basla-
di. Ondan 6nce de orada birkag yaz gecirmistim, ama o siralar
bana bir seylerin ayni anda hem mimkin hem imkansiz oldugu
buyik bir sehir gibi gelmisti. Sonra, yani Addis Ababa’ya ora-
nin kalici bir sakini olma niyetiyle tagindiktan sonra, en iyi iligki
kurabildigim sehir haline geldi. ‘Ev’ kavrami dinamik ve her an
yer degistirme potansiyeline sahip oldugundan, dogdugum
buylddugim yer yerine Addis evim haline geldi. Burada hem
kentsel kosullarin sundugu ayricaliklardan faydalaniyorum hem
de, eszamanli olarak, bu kentsellesmenin sonugclarinin yarattigi
cileye ortak oluyorum. Durumlara uyum saglamaya ve bir aidi-
yet hissiyle hareket etmeye caligsiyorum; Addis benim ne dolu
ne bos, ama her daim canli olan evim.

1886’da, imparator Il. Menelik, bélgenin zengin kay-
nak potansiyelini kegfettikten sonra, Entoto Dagi’ndan adi
simdi Arat Killo olan ve sonradan sehrin kalbi haline gelen
yere tasindi.’ Bunun Uzerine ordu mensuplari, soylular, dev-
let gérevlileri ve hizmetkarlar da imparator’un yeni sarayinin
etrafina tasinmaya basladi. Bdylece bdlge yavas yavas dnce
bir kdye, sonra kasabaya, son olarak da sehre dénustu. Erken
genisleme déneminden beri sehir, her kesimin gelip buraya
yerlesmesiyle Ulkenin her kdsesinden insanin iginde eridigi bir
pota olageldi. Sehre gé¢ hala buranin giincel gercgekligi olma-
yI sUrdUrdyor. Bunun sonucunda da halihazirda yogun nifuslu
bdélge, giderek daha da buyiyor. Addis hala genc bir sehir.
130 yillik tarihiyle heniiz yalnizca dért kusaga ev sahipligi yap-
mis durumda.

Amharca “Yeni Cicek” anlamina gelen “Addis Ababa”
ismi, imparator Il. Menelik’in esi imparatorice Taytu tarafindan
yerlesim daha yeniyken verilmis.2 Sehir devasa bir kentsel
alan haline gelme niyetiyle kurulmamis. Bu nedenle sokaklarin
dizenli bloklar seklinde tasarlanmamis olmasi, Addis’e 6zgln
bir hava katiyor. Sehrin yapisinin bu enformel hali, toplumsal
dokuyu da gekillendirmis durumda — ¢esitli samimi iligkilerin
strdirilmesine imkan saglyor. Bu kentsel gerceklik yaklasik
on yil 6nce, devletin ilk blyUk-6lgekli modernlesme projelerini
uygulamaya koymasiyla kolektif tarih haline gelmeye bagladi.
O zamandan bu yana, sehir devasa kentsel yerinden edilme
dalgalan yasadi; sayisiz aile ve mahalle zorla, radikal bicimde
farkli bir ortamla karsi karsiya kalacaklari sehrin ceperlerine
surdldd. Yikim ve ingaat alanlarinin yanindan gecmek giinde-
lik kentsel pratigin bir parcasi haline gelmis durumda. Onemli
eski mahallelerde bile tarihsel mimari yapilar, kamusal alan-
lar ve anitlar devlet tarafindan érgitlenen sézde kalkinmaci
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imparator Il. Menelik, Addis Aba-
ba’nin kurulusu sirasinda Seva Krall
olup 1889’da Etiyopya (Habesistan)
imparatoru olmustur.

imparatorige Taytu siyasi, diplomatik
ve idari konulara mudahilligiyle
Afrika’da déneminin en glicli
kadinlarindandi. Bkz. Chris Prouty,
Empress Taytu and Menilek II: Ethi-
opia 1883-1910 (Trenton: The Red
Sea Press, 1986).
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projelere alan agmak icin yerinden edildi. Bunun sonucunda
bu 6zgln, biricik kentsel unsurlar giderek toplumsal hafizadan
siliniyor.

Sehrin tamaminin son hiz insaat sahasi haline gelmesi
pek ¢ok soruyu beraberinde getirdi, ancak henliz bu sorula-
ra tatmin edici bir yanit yok. Sakinlerinin ihtiyaclariyla devletin
yaptiklari arasindaki agl, stregiden ve birlikte yasamasi zor bir
gerilim haline geldi. Farkl kentsel gercekliklerle elegtirel bir iligki
kurmaya calisan bir sanatgi olarak, hizla degisen kentsel ortam
ve surdirdigu (ya da surindirdigi) insanlik durumlarina iligkin
pek cok sanatsal projeye giristim. Odagim genel olarak kentsel
yerinden etmeler, toprak gaspl, yerlerin ve mekanlarin dénisim
ve gegcigleri oldu. Bu agidan, cogunlukla, kolektif olug/olagelis
imkanlarini ¢carpitan buglinimizin simdi-ve-burada anlarina
odaklandim denebilir.

Addis Ababa kenti, Oromia denen bdlgede yer aliyor. Bu
bolge, Etiyopya’nin en blyUk etnik grubunun da yasadigi yer.
Sehrin dur durak bilmeyen yatay yayllmasinin bir sonucu olarak
sehrin ¢eperlerinde/etrafinda yasayanlar da zorla yerlerinden
ve topraklarindan edilmis durumdalar. Bu sUratli kentlestirme
projeleri sehirde daha fazla yayilacak yer kalmayincaya ka-
dar surdl. Tamamen doyum noktasina ulastiktan sonra, 2014
yilinda, yerel ydnetim, sehir sinirlarinin epey 6tesinde yer alan
bdélgedeki civar topraklan da kendine katacak yeni bir butlnle-
sik imar plani acikladi.

Bu adim, otoriter devletin kalkinmaci mantiginin kibrinin
ve topraga devletin kendi amaclan dogrultusunda buttntyle
el koyabilecegi bir milk gbziyle bakan ¢arpik anlayisinin bir
ifadesi. Etiyopya, biyulk élctide, topragin coklu anlamlara sahip
oldugu bir tanim toplumu. Toprak sadece mulk olarak gorul-
muyor, ayni zamanda dogustan kazanilan bir hak, bir anlayis
ve zamanla drilen bir bilgi bigimi. Devletin bu saldirgan eylemi
boélgedeki genclerde infial (hakli 6fke) yaratti ve Ulke capinda
buyulk protestolara sebep oldu. Bélgenin gencliginin bu ayak-
lanmasi ¢ yildan uzun sirdd ve eninde sonunda ulkeyi 27 yildir
ezici tahakkima altinda tutan siyasi yapinin kokli bir reforma
ugramasina sebep olacak itici gii¢ oldu.

Oromia bélgesindeki genclerin miicadelesi boyunca ifa-
de bulan infiale yakindan taniklik ettim. Onerilen imar planinin
bu stiregen protestolar kérikleyen sebeplerden biri oldugunu
ama tek gerekce olmadigini 8grendim. infial esasen ertelenmis
6fke ve kederin Grtintydu. Temeli siddet, toprak gaspi, yerin-
den etme, kaynak manipulasyonu ve kulturel tahakkiim Uze-
rine bina edilmis sehrin kurulusundan ve erken yayllmasindan
beri kuluckadaydi. Yakin zamana kadar bu gsiddet ge¢gmisi ne
devlet tarafindan ne buradaki ¢ok gesitli etnik gruplar tarafin-
dan acikca tartigilabilir bir konuydu. Pek ¢cok kesim acisindan
kent-6ncesi mekan, anlati yoluyla bile erigilebilir degildi. Sehrin
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1 Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus: En-
toto Dagr'na beraber yiirimek; Ozen
ve Olus icin el yazimi gazete; “Sur-
dirmek” (is arkadaslariyla birlikte
yemek yerken); seyir halindeki halk
otobustinde siir okuma performansi;
hepsi Addis Ababa’da gekilmistir,
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Berhanu Ashagrie Deribew

kurulusundan énce bdlgenin nasil bir yer oldugu konusu sa-
dece belli bir etnik grup tarafindan taninmig ve s6zIi gelenek
yoluyla aktariimistl. Bu akut s6zIU tarih, sehrin kurulusundaki
siddet ve magduriyetin bir anlatisini da iceriyor — bu higbir
zaman tam anlamiyla taninmamig veya muhatap alinmamisg bir
zulim ve kayip tarihi. Farkli toplumsal gruplar arasindaki bu
bakis acisi farklari, bir élctide, milksizlestirmeye dair iddialarin
imparator’un ulusun olusumu ve gelisimindeki roliinii (ve éne-
mini) vurgulayan o blyuk, egemen siyasi anlatiya ters disme-
sinden kaynaklaniyor.

Yakin dénemdeki siyasi reformun ardindan tarihgiler,
aktivistler ve siyasetciler ile beraber bdlgedeki gencler kent-
lesmenin siddet dolu tarihini ve buna bagl catismalari agik¢a
tartismaya basladilar — hatta bunun da 6tesine gecerek sehre
yeniden sahip ¢iktilar. Bu temel talepleri, farkl etnik gruplar-
dan sayisiz karsi-anlati gelmesini tetikledi. Bunlarin birgcogu da
halihazirda hir¢in giden tartismaya daha fazla kizginlik, 6fke
ve béliict argliman katti. Ozenle/dikkatle (careful) dinleme
eksikligi yavas yavas toplumlarin farklliklariyla bir arada var
olabilme becerisini yipratti. Bolgesel sinirlar bugiin eskiden
olduklarindan daha kati ve kalin; farklh bdlgelerde etnik “Ote-
kiler” sanki hi¢ ortak bir gecmisi paylasmamiscgasina birbirle-
rine tamamen yabanci kesildi. Uzun zaman boyunca bagka
etnik gruplarin arasinda yasamis olan kisi ve aileler yasadik-
lari bdlgelerden zorla ve siddetle cikarldi. Zygmunt Bauman
bize “yabancilarin karsilagsmasi gecmisi olmayan bir haldir. Ve
genellikle gelecedi de yoktur,” der.3 Etnik “Otekilerin” birden
farkl bélgelerde taninmaz ve istenmez hale gelmesi, bir ce-
sit yabanci yaratma eylemi ve bu yalnizca toplumlarin ortak
gecmislerini yok saymakla kalmiyor, kolektif gelecek ihtimal-
lerini de 6rseliyor. Bu rahatsiz edici gerceklik, kimi topraklarin
el konulabilir kimi yasamlarin ise harcanabilir gérilmesiyle
2018’de ulkenin zorunlu i¢ gdgte (Ulke icinde yerinden edilme)
dinya birincisi olmasina neden oldu.* Bu aci gercek elbette
kolektif buen vivir [iyi yasam] imidine de ket vuruyor.5 Simdi
farkl etnik gruplar savas halinde gibi gértntyorlar — ki bunun
tek olasi sonucu topluca kaybetmek.

Ozellikle sehir merkezinde ve étesinde bir korku ve zu-
lGm kultarinun aktif olarak kériklenmesinin bir sonucu olarak
toplumlarimiza siddetin hayaletleri musallat olmus durumda. Bu
slregiden catismanin karsisinda bireyler ve kolektifler yas ve
dfke ifadeleriyle tepki veriyorlar. Ofke, yikim ve déniisii olma-
yan tahribat tehdidi icerirken, yas farkliliklara ragmen ve tam
da farkliliklardan 6tirt bir bir araya gelisin imkanlarini anyor.
Boylesi bir bir araya gelig, tarihi unutma veya ardinda birak-
ma niyetiyle yola gcikamaz. Bunun yerine katiimcilarin 6zenle/
dikkatle dinledigi ve birbirlerinden etkilenmeye/duygulanmaya
(affected) acik olduklari duygulanimsal karsilagsmalar yaratmayi

&«
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Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Entoto Dagr’'nda rituel insasi per-
formansi; “Surdirmek” (Nifro, yas
sUreglerinde yaygin bir atistirmalik);
yas rittellerini tartismak; kamusal
alanda yas performansi (Menelik
Meydanr’nda); kamusal alanda yas
performansi (Arat Killo’da); hepsi
Addis Ababa’da gekilmistir, 2019

Zygmunt Bauman, Akiskan Mo-
dernite (orjinali: Liquid Modernity)
(Cambridge: Polity, 2000) (gev. Sinan
Okan Cavus. Can Yayinlari, 2019),
147.

Bu siralama, Ulke iginde Yerinden
Edilme izleme Merkezi’nin (Internal
Displacement Monitoring Center) kii-
resel 2018 ara raporundan alinmigtir;
erisim adresi: internal-displacement
.org.

Buen vivir [iyi yasam] kavrami, Ke-
cuva dilindeki “sumak kawsay” ifa-
desinden gelmektedir. Burada bunu
Boaventura de Sousa Santos’un
uyarladigi haliyle kullaniyorum.
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6 Ben Spatz, “Notes for Decolonizing

Embodiment,” Journal of Dramatic
Theory and Criticism 33, no. 2 (2019):
9-22; doi: 10.1353/dtc.2019.0001.

hedeflemeli. Toplu iyilesme strecini kolaylastirabilecek bir bir
araya gelis, acik ve iltihaph bir yaradan baslar — asla kapanmig
yaralarin izlerinden degil.

“Ozen ve Olus” adl projem kirilgan anlarda bir araya
gelis imkanlarini kesfetmeye dair Grkek bir deneme. Proje,
bdylesi bir stirecin ana akim siyaset diliyle baglatilamayacagini
ve surdurtlemeyecegini, bunun ancak toplumlar icinde paylasi-
lan bedenli bilgi ve deneyimler araciligiyla gerceklesebilecegini
teslim ediyor. Siyasi hayatlarimiz daimi bir siddetle 6érull. Ezilen
halklar yasinin tutulmasini gerektiren sayisiz farkli kayip yasiyor.
Farklihgin toplumsal iliskileri belirler hale getirildigi yerlerde, yas
ve keder de belli topluluklarin icinde sinirli kalan bir deneyim
olabiliyor. Bdylesi kirilgan anlarda, insanlar agikga ve toplu ola-
rak yas tutmanin ve bu magduriyete agit yakmanin sorumlulu-
gunu almali.

Proje, yas kavrami ve pratiginin nasil kolektif iyilesme-
ye katki saglayabilecek estetik, pedagojik ve politik araclara
dénustlrulebilecegini sorguluyor. Yas tutmak, kendini 6zene/
umursamaya, dénistime, 6tekinin kosullarini etkilemeye ve
ondan etkilenmeye/duygulanmaya agmak icin kirilgan zamanlan
vicudunda tagsimak anlamina gelir. Dolayisiyla yas calismasi,
ayni zamanda, basgka bir dizlemde kendi sosyo-politik glicini
anlama ve bunun aktif 6znesi ve tanigi haline gelme ¢abasi. Pek
cok farkh kiltirde kimsenin yalniz basina yas tutmamasi gerek-
tigi anlayisi hakimdir. Hatta Etiyopya’da hem kirsal hem kentsel
alanlarda cenaze ve yas térenleri icin geleneksel yardimlasma
cemaatleri bulunur. Genellikle yaralanabilirlik ve kayip tzerine
kurulu bdylesine topluluklar pek ¢ok toplumsal ve siyasi mica-
deleye de y6n vermistir. Buna 6rnek olarak Arjantin’deki “Plaza
de Mayo Anneleri”, Turkiye’deki “Cumartesi Anneleri”, israil,
Sirbistan ve dunyanin farkl yerlerindeki “Siyahli Kadinlar” ile
ABD’de ve kiiresel olarak karsilik bulan “Siyah Hayatlar Onemli-
dir” hareketleri sayilabilir.

Bu projemde, bedenlilik kavrami, degisim teorisi icin
baslangi¢ noktasini olusturuyor. Bedenlilik/viicuda getirme/
vicudunda tagsima (embodiment) kavrami, yasam, yaralana-
bilirlik ve is birligi arayisinin stirekli mtzakere edildigi bir etik,
estetik ve siyaseti var etme potansiyeline sahip.6 Bedenlilik/
vicuda getirme pratikleri gelistirerek pek cok yaratici, pedago-
jik ve politik iligkilenme, kolektif bir bicimde gerceklestirilebili-
yor. Ornegin ben, cesitli yaratici alanlardan ve farkli toplumsal
ve kultirel kesimlerden katihmcilarla Addis’te alti gtinltik bir
atolye organize ettim. Atdlyenin genel cercevesi 6zen ve yas
kavramlari etrafinda értlmustt ve duygulanimsal karsilasmalar
yaratmak igin farkli ydntemler kullaniyordu: Hikaye anlatimi igin
kart egzersizleri, siddet ve mulkstzlestirmeyle ilgili anlam-ya-
ratma egzersizleri, yasi 6zen gerektiren elestirel/yasamsal bir
faaliyet olarak ifade etmek icin agit yazimi, mulksuzlestirme

Berhanu Ashagrie Deribew

mekanlarina beraber yirlyUsler, kamusal alanlarda protesto
amacli ses ve jest (gesture) egzersizleri ve yanlis anla(silima
ve yanls yorumla(n)mayi deneyimlemek icin dil egzersizleri
de dahil olmak Uzere ¢ok cesitli etkinlikler sayilabilir. Projenin
onemli bir sanatsal ve politik ¢iktisi olarak Addis Ababa’da

Uc kentsel mulksuzlestirme mekaninda kolektif yas eylemleri
gerceklestirildi. Bunlar sdyle siralanabilir: Bir halk otobistinde
agit yakilmasi, sehrin en dnemli kamusal alanlarindan biri olan
Meskel meydaninda desifre edilmis veya sistemik bir protesto
ve Entoto Dagi’nda bir yas ritteli.”
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Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Kamusal alanda yas performansi
(Ulusal Saray’da); esli jest egzersizi
(jestleri sorunsallastirmak); her ikisi
de Addis Ababa’da ¢ekilmistir, 2019

Meskel Meydani, Addis Ababa’nin
ana kamusal meydani. Gundelik
kentsel yasanti ve sehrin sosyo-po-
litik tarihi agisindan gok énemli bir
alan olmakla beraber ulke ¢apinda
da nam salmisg bir yer.
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N Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus: Yas
jestleri icin beste / nota konusurken;
yas performanslarini prova ederken;
Meskel meydaninda ses egzersizleri
(sistemik protesto); hepsi Addis
Ababa’da gekilmistir, 2019
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Kendini degistirmeden hicbir degisim olmaz - haysiyetli yasam ya
da 1y1 bir yasamin onundeki engeller acisindan ...
— Boaventura de Sousa Santos, Epistemologies of the South (Glney’in Epistemolojileri)

Bedenlilik ve bedenli sanat, dekolonizasyon cabalarina, performans
kavrami altina sigmayacak kadar 6zgiin bir katk: sunuyor. Etkililik
ve gorinur kuvvet cagrisimi yapan performans tabirinin aksine,
bedenlilik ifadesi yasam, hayatta kalma, yaralanabilirlik ve
ekolojinin anahtar terimler olacag bir etigi ve siyaseti var etme
veya yeniden yaratma potansiyeline sahip.

— Ben Spatz, “Notes for Decolonizing Embodiment” (“Dekolonize Edici Bedenlilik igin
Notlar”)

AR R AR AR RAALY

Berhanu Ashagrie Deribew

Aracg

YAS JESTLERI

Kimildariz—-jest yapariz, konuguruz-jest
yapariz, arzulariz—jest yapariz, umursa-
riz/6zen gosteririz— jest yapariz, pay-
lagiriz— Jest yapariz, kaybederiz-jest
yapariz, yas tutariz-jest yapariz, pro-
testo ederiz-jest yapariz, kavga ede-
riz—jest yapariz, mliicadele ederiz-—jest
yapariz, jest yapariz-her daim.

Jest dedigimiz geyin bir mesaja ya da
anlama doniigme potansiyeli vardir. Okun-
maya ya da yorumlanmaya bir davet,
diyalog baglatmaya ilham ve bedensel
deneyimlerle bir iligkilenmedir. Jest,
igslevleri ag¢isindan oldukg¢a karmagik bir
seydir - anlamsal ve pratik, bedensel ve
politik olarak pek ¢ok bakis agisini ayni
anda ifade edebilir. Bu da onu yaratici
ve pedagojik olabilen bir ifade big¢imi
kilar. Sanatsal jestler, ayni zamanda,
bir yaniyla muhakkak politik olan yara-
tici iligkilenmelere olanak saglama
glicline sahiptir. Polis giddetine karsi
“Eller Yukari! Ateg Etme!” (“Hands Up!
Don’t Shoot!”) eylemlerinde oldugu gibi
jestler protestonun da vazgecilmez bir
unsuru olabilirler. Anusha Kedhar’in da
yazdigi lizere, “koreografi, hareket ve
Jjest protestonun siyasetine digsal degil,
igkindir.” (1) Her kiltiirde, c¢esitli top-
lumsal miicadeleler araciligiyla politik
dile gevrilebilecek potansiyele sahip

glglii jestler bulunur.

Yas Jjestleri, bedensel iligkilenme-
ler yoluyla &grenmek ve yeniden OSgren-
mek, cgevirmek ve donligtlirmek, kodlamak
ve yeniden kodlamak, eylemek ve tepki
vermek ig¢in duygulanimsal kargilagmalar
saglayacak yaratici, pedagojik ve politik
araglar olarak diiglinliliyor. Ayrica, Kiire-
sel Gliney’in ¢ogu baskici rejimi altinda
yaratici ve politik amag¢larla kamusal
alanlarda bir geyler yapmak higbir zaman
kolay bir mesele degil. Bdylesi siyasi
alanlarda faaliyet gdstermek, genel-
likle beraberinde fiziksel ve psikolo-
jik zarar ve koétl muameleye maruz kalma
riski tagir. Dolayisiyla “Yas Jestleri”
(“Gestures for Mourning”), ayni zamanda
milkslizlegtirme mekanlariyla bedensel
iliskilenmeleri miimkiin kilacak duygula-
nimsal ve minimal diller saglamayi da
ama¢liyor.

(1) Anusha Kedhar, “Choreography and
Gesture Play an Important Role
in Protests,” New York Times (15

Aralik 2014); erisim adresi: nytimes

.com/roomfordebate/2014/12/15
/what-does-the-style-of-a-protest
-say-about-a-movement/choreography
-and-gesture-play-an-important
-role-in-protests.
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& Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Addis Ababa’daki Ulusal Saray
etrafinda yas performansi, 2019
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Etkinlik

JESTLERI SORUNSALLASTIRMAK Etkinlik

Agagidaki etkinlikler, grubun hem farkliliklara ragmen
hem farkliliklardan &tliri kuracagi Szen-temelli kolek-
tif iligkilenmenin koreografisini g¢ikarmayi hedefliyor.
Etkinligin amaci jestleri performe etmek/gergeklegtirmek
degil, slirecin kendisini sorunsallagtirmak.

JESTLERI CEVIRMEK

Bu etkinlik, Jjestleri bagka gorsel dillere veya notalara
cevirecek alani yaratmakla ilgili. Egzersizi baglatabil-
mek adina erigilebilir kirtasiye ve sanat malzemeleri
toparlayin.

Her bir katilimeci, gruba bir &zen, keder veya yas
gelenegiyle baglantili bir jest getirir.
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Bu jestlerin bir gérseli veya kabataslak bir c¢izimine caligair.
kisa bir agiklama da ekleyerek kartlar olugturun.

Bedensel deneyimi, farkli goérsel big¢imlere doniligtiir-
Her biriniz bir kart alarak jestin 6zl oldugunu digin-

diglniz seyi kavrayin.

menin muhtemel yollarini hayal edin ve goérsellegtirme
slirecine girigin.

Aksiyonu kendi ifadelerinizle agiklayarak jesti per-
forme edin.

oy
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1 Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Yas jestleri kartlari, 2019

1 Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Yas jestleri notalari, 2019
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MEKANLARI HARITALANDIRMAK ﬁg

Bu etkinlik, milkslizlegtirme mekanlarini konugup bura-

larda yol alacak alani yaratmakla ilgili. ﬁg

- Iki grup olugturun. Ilk grup bdlgedeki miilksiizlesgtirme

alanlari ve bunlarla iligkili giddet tarihi lizerine ﬁz

diislinslin. Ikinci grup ise o anda bulunulan yerden sdz
konusu mekénlara nasil erigilecegini tespit etsin.

- 11k grubun her bir iiyesi politik bir mekin belirleyip €I§
bu mekénla baglantili bir miilksilizlegtirme hikayesi

hatarlanali. & » Sembolik alanin 6tesinde otekiyle olma bicimlerini iceren taniklik

' fkinei grubun her bir fyesi ise grubun o anda bulun- hallerini diisinmeye ihtiyacimiz var. Bu tiirden bir taniklik,

dugu yerden bahsedilen meké&na nasil ulagacagina igaret

Cetmeni. & = bilindik 6zneleraras: tanima bicimleriyle elbette 6rtiismez. Daha
cok anksiyete deneyimleriyle benzerlik gosterir. Anksiyete, bu
| JROTLERD FRRFORMS ERMEK A @ ™  ,jlamuyla - ayni travma gibi - yalnizca yabancilastirilmis “bilgi”
Larincaki jestiorls, sepifse sailmip biver proteste bi¢imlerine (veya fantezilere) degil, “gercegin hakikatine” belli bir

larindaki jestlerle, degifre edilmig birer protesto

big¢imi olarak iligkilenir. Mekanlarain kogullarini tespit ﬁ . 0

etmek glivenlik ag¢isindan ¢ok Snemlidir. ge§1t yaklnllk aﬂlamlﬂa gellr.
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, ﬁg — Margarita Palacios, Radical Sociality (Radikal Toplumsallik)

+ Farkli politik alanlarin veya milkslizlestirme mekéanla-
rinin tarihini ve glincel kogullarini glindeme getirin

ve tartigin. C@

+ Yas jestinin performasinin gergeklesecegi mekéni

sec¢in. Kendinizi grup olarak bu mekanda konumlandirin. ﬁg
- Her bir katilimci etkinligin ilk iki bdliimlinde ele )
aldiklari jest lizerine gruba egitim versin.

1 Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Entoto Dagr'nda haritalandirma
egzersizi, Addis Ababa, 2019

- Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Meskel meydaninda jest egzersizi
(sistemik protesto), Addis Ababa,
2019




186

OZEN VE OLUS

YAS ICIN SENARYO

Senaryo, genelde belli bir konusgma,
aksiyon, oyun veya performansa rehberlik
etme gayesiyle farkli metinsel format-
larda hazirlanir. Senaryo pek c¢ok bagka
sey olabilir, ama geleneksel tiyatro séz
konusu oldugunda, konugulan sdzlere veya
hikaye akiglarina ve aksiyon ydnlendir-
melerine dair metinleri igermesi bekle-
nir. Bir ara¢ olarak senaryo, oyuncular
tarafindan belli bir ortamda gercgeklegti-
rilecek bir performans ig¢in yazila direk-
tifler igeren bir belgedir.

Spesifik bir performans tird aracili-
giyla, farkli konu ve anlatim strateji-
lerini ele alarak hikaye anlatmak ig¢in
senaryo formiile edilebilir. Peki, giddet
ve magduriyete dair veya bunlar hakkinda
hikdyeler anlatmak ig¢in nasil bir senaryo
yazariz? Frank Wilderson’un “iztirabin
dile gelmez dil bilgisi” olarak tarif-
ledigi geye Ornek tegkil eden olaylara
hikdyelendirme faaliyetini gerektigi gibi
gerceklegtirmek nasil miimkiin?(2) Coklu
toplumsal anlatilar igerisinde giddet
dolu tarihleri nasil yorumlariz? Glncel
toplumsal iligkilere musallat olmug sid-
detin hayaletlerini nasil anlar, onlarla
nasil iligkileniriz? Bdyle bir baglamda
bir “biz” varsayabilir miyiz?

Bu arag¢, tanigin konumunun sorunlu
oldugu kabuliine dayanir. Kendini senar-
yolarin geleneksel rol ve iglevlerinden
uzaklagtirir; bunun yerine bir tersine
senaryo yazimi slireciyle - yani haliha-
zirda Ozen temelinde belli bir perfor-
matif iligkilenme gergeklestirildikten
sonra - gelistirilmeye adaydir.(3) Senar-
yonun hazirlanmasi, oyuncular ve perfor-
mansin gergeklegsecegi mekanlar agisindan
agikliklarin miizakere edilmesiyle olur.
Dolayisiyla “Yas i¢in Senaryo”, senar-
yonun kendisinden ¢ok, oynayanlarin

bedenlerinin kullanimiyla milkslizlegtirme
hikdyelerinin anlatilabilecegi bedensel
deneyimler yaratmakla ilgili.

“Yas ig¢in Senaryo”, bedenli bilgi ve
bedensel deneyimleri kayip, keder ve yas
baglaminda ¢evirmeyi saglayacak yara-
tici ve elestirel kargilagmalar yarati-
yor. Ayni zamanda bedensel deneyimlerin,
topluluklar ig¢inde, estetik, pedagojik ve
politik bir eylem olarak ylkseltilmesine
araci olacak paylagim, Ozen ve Ogrenmeye
dayali duygulanimsal kargilagmalar yarat-
manin bir ydntemi olarak iglev gdrmesi
umuluyor. Yas ig¢in bir senaryo olusturma
slirecinin, mevcut baskici gergeklikle-
rin 6tesinde belli bir &zgilirlik big¢iminin
deneyimlenmesine vesile olacak kolektif
tahayylilleri genigletecek ¢oklu kargi-
lagmalara zemin saglamasi da bekleniyor.
“Yas ig¢in Senaryo”, farkli gruplar ve
baglamlarla paylagilabilme ve uyarla-
nabilme kapasitesi olan performatif bir
iligkilenmeyi miimkiin kilacak yenilikei
bir senaryo lizerine ¢aligma potansiyelini
de barindirarak, bir grubu performatif
bir eyleme davet etme stratejileri sun-
maya c¢abaliyor.

(2) Frank B. Wilderson, Red, White
& Black: Cinema and the Structure
of US Antagonisms (Durham: Duke
University Press, 2010), 1-32.

(3) Belli bir gesit performatif angaj-
man Uzerine kurulu tersine senaryo
yazimi, performansin basit bir
6zeti veya sinopsisinden iba-
ret degil. Bkz. Adam Andrzejewski
ve Marta Zareba, “Theatrical
Scripts,” Rivista di estetica 65
(2017): 177-94; doi: 10.4000
/estetica.2169.
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Etkinlik

AGIT $IIRI vazZIMI

Bu etkinlik blinyesinde pek ¢ok egzersizi barindiriyor
ve her egzersizden sonra tim katilimcilarin deneyimleri
lizerine tartigma ve dliiglinmenin degerini hatirlamak ¢ok
Snemli. Bu egzersiz, belli miilkslizlestirme baglamlarina
dair tartigmalar ac¢isindan Snemli birtakim kelimelere
anlam katmanlari eklemeyi ve kelimelerin gliclini genisg-
leterek kayip, infial, keder ve yasin ifade edilmesini
saglayacak agit giirleri olugturulmasini hedefliyor. (4)

Siddet, kayip, keder, Ozen, yas ve miicadeleye dair
kelimeler tiiretin.

Her bir kelimeyi tartigin ve baglama uygun anlam kat-
manlariyla derinlegtirin.

Grubun her bir {iyesi bir veya birden fazla kelime
segerek bunlari agit giiri olugturmak ig¢in rehber ola-
rak kullansin.

Siirleri bir araya getirin ve tek bir giir haline
getirmek ig¢in kolaj olusturun.

Bir mekdn seg¢in ve agit giirini grup halinde okuyarak
performe edin.

(4) Agit giirleri, kigisel kayba dair derin keder
veya hilizlin ifade eden anlatisal olmayan bir giir
tliridir. Amharca dilinde bunlara “Ye hazen engur-
guro” denir ve Etiyopya yas geleneginde kayip ve
kederin popililer ifade bigimleri arasinda sayilir-
lar.

187

Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus: Ka-
musal alanda (Menelik meydaninda)
yas performansi; agit siiri yazma eg-
zersizi; her ikisi de Addis Ababa’da
cekilmistir, 2019
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Etkinlik

SES EGZERSIzi

Bu egzersiz, kamusal alanlarda veya milkslizlegtirme
mekanlarinda protesto eylemi olarak gergeklegtirilebil-
digi takdirde epey ige yarayan potansiyel ifade bigimle-
riyle bir kargilagmaya olanak sagliyor.

Her bir katilimci infial, kayip, keder, yas ve isyanin
bir ifadesi olarak belli bir ses g¢ikarir.

RITUEL INSASI

“Ritilel Ingasi” egzersizi, giddetin ve kaybin hayaletle-
riyle iliskilenerek bir bagka bedensel deneyim katmanina
alan agiyor.(5)

Etkinlik

YAS PERFORMANSI

Farkli yas geleneklerini tartigin ve agafidaki kate- m Etkinligin bu kismi, yasin bedensel deneyimini yasaya-
gorilerin her birinden bir yas unsuru segin: Sesler, 1 bilmek adina, miilkslizlestirme mekinlarinda yas perfor-
sbzler, deyisler, jestler, nesneler ve dogal unsurlar. manslarina imkadn saglar.(6) Liitfen devlet yetkilileriyle

m gereksiz kargilagmalardan kaginmak ig¢in baglamadan &nce
yerin kogullarini géz o&niinde bulundurun.

Yukarida bahsi gegen farkli yas unsurlarini katarak
bir yas ritilieli olugturun.

Milkslizlegtirme meké&nlarini (tarihsel ve glincel kogul-
larini) tartigin ve kolektif bir yas performansi igin
bir veya birden fazla meké&n sec¢in.

(5) Afrika kitasindaki kliltlirlerin pek g¢ogunun ritiel
icerikli yas gelenekleri vardir. Etiyopya bagla-
minda yas ritlielleri, genel itibariyle, o&lilerle

Onceki egzersizleri kolektif yas performansini formiile
etmek ig¢in birer imkén olarak kullanin.

iletigmek ig¢in ve merhumlarin anisini onurlan-
dirmak, kutlamak ve yagatmak ig¢in yollar olarak
goriiliirler.

Prova yapin ve toplu yas performansiniz yoluyla seg¢ili
milkslizlegtirme meké&n(lar)iyla kolektif bir iligki

kurun.

(6) Farkli performatif Szellikleri olan jest ve
hareketler dadhil edin. Ozen ve Olus projesi, bu
performatif unsurlari estetik ve politik eylemler
olarak bir adim ileriye tagimaya c¢abaliyor.

U Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Ses egzersizi; Entoto Dagi’nda rittiel
insasi performansi; her ikisi de Addis
Ababa’da cekilmistir, 2019

1 Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus: Yas
performansi provasi, Addis Ababa,
2019
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Etkinlik

TERSINE SENARYO YAZIMI

Bu egzersiz, O6nceki egzersizdeki milkslizlegtirme mekan-
larinda gergeklegen yas performanslarina dayanarak ter-
sine senaryo yazimi yontemini kullanir. “Tersine Senaryo
Yazimi1” belli bir meké&nda hélihazirda gercgeklegmig bir
aksiyon veya performansin hikiyesini yazmaya dayali
bir iligkilenme big¢imidir. Tersine senaryo olmug olani
anlatmaz; bunun yerine aksiyon veya performansin vicuda
getirdigi tlm muhtemel etken ve etkilerle birlikte dene-
yimlenmig ve tahayyil edilmig olanlari ele alir.
Agagidaki basit egzersiz, esas tersine senaryo yazimi
faaliyetine girigmeden Once, bir hazirlik olarak egler
halinde yapilabilir. Egzersizin amaci kiginin egiyle yiiz
ifadeleri, jestler ve hareketler yoluyla iletigmesi ve
bunlarin kigilerin hikdye geligtirmesine Onayak olmasi.

+ Eglesin ve egzersize baglamadan Once eginizi alanda
yerlegtirin.

sun.

- Herkes kendine belli bir siire verip egzersiz boyunca
eslerinin ifadelerinden anladiklarini kullanarak bir
hikdye yazsin.

Bir sonraki adimda li¢ grup olugturun; her bir grup bir
6nceki egzersizde geligtirilen yas performansini baz
alarak tersine senaryo yazimina girigsin. Bu egzersize
girig yapmak adina ii¢ Oneri:

- Performans yapilan miilkslizlegtirme mekaninin tarihsel
ve gilincel kogullari neler?

- Yas performansini olugturmak i¢in ne tiir temel proto-
kol ve stratejiler kullanildi ve neden?

- Meké&nin performansinin ortaya ¢ikardigi hikayeler,
bedensel deneyimler, arzular ve fikirler neler?

1 Berhanu Ashagrie, Ozen ve Olus:
Esler halinde tersine senaryo yazma
egzersizi, Addis Ababa, 2019
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SONSOZ

Kiiresel Giiney’in Icinde
Bulundugu Ana Dair
ELESTIREL BIR BAKIS

Elizabeth W. Giorgis

Miilksiizlestirmeye inat: Bir Etkinlik Kita-

bi, Kiresel Giiney’in siyasi ve toplumsal
gercekliklerinde, tabiyet/6znelestirme ve
otorite arasindaki ¢oklu baglantilar tzeri-

ne dugslnerek yeni bir hUmanist dzneligin
sekillendirilmesine katki sunacak yeni estetik
tahayyul modelleri icin imkanlar olusturuyor.
Bu projedeki sanatcilar bir yandan elzem

bir bicimde Guney’deki geleceklere igkin
belirsizlikleri tanirken, buna ragmen kararl
aciklamalariyla bu geleceklerin nasil yasana-
bilecegine dair fikir veriyor. Sanatcilarin giris
kisminda bahsettigi Gzere, islerinin ilham
kaynagl “Guney’in epistemoloijileri Gizerine
yakin dénemde yapilan ¢alismalar” olmus.!
“Egemen, Avrupa-merkezli bilgi Gretimi
bicimlerinin icinde yer [aldiklarinin] kabully-
le bunlardan uzaklagmak icin cabalarken,
farkl diinyalar tarafindan ve buralarin icinde
dretilen Yerli ve yerel bilgilerle iliski kurmay:”
hedefleyip, “Kuresel Gliney’in 6zgiin ger-
cekliklerine denk dusecek kavramlar” ariyor-
lar.2 Yurttashigin ve politik yasamin kolektif
ve musterek tahayydullerini kesfe cikiyorlar.
Yeni ve her daim hareketli, coklu ve kalibina
sigmayan siyasi kimlik ve 6zne pozisyonla-
riyla iliskileniyorlar. Her biri birbirinden farkli
merkezsizlesmis kimlik edinme bigimlerini
incelemis olsa da, pek cok énemli faktor
tekerrir ediyor ve devamlilik gosteriyor.
Sanatcilarin énerdigi en 6nemli ve kapsamli
anlati Kuresel Guney’de 6znenin tarihine
dair. Bunu da karmasik ve ¢ok katmanl
olarak ifade ediyorlar: Yani ancak ulus devle-
tin hem icinde hem &6tesinde iIrk, cinsiyet ve
sinif egitsizliklerine tarihsel bir bakigla anlasi-

labilecek bir pozisyon olarak. Kimin icerildigi
kimin igerilmedigine dair ayrimlari ve sinirlari
cizmis olan kuresel sermayenin glcinU sor-
guluyorlar. Bu ‘sinirli tGyelik haklar’ Kiresel
Guney’de 6zellikle gbze batiyor ve Arsiz Ot-
lar Arastirma Grubu’nun sanatgilari da farkl
mekanlarda belli bagli krizleri maharetle ve
hayal glictyle mercek altina aliyor. Giderek
her yere nifuz eden ulusasiri bir ekonomik
ag ve altyapidan kaynaklanan “mulksizles-
tirme”yi elestirel bir bakigla ele almalari bunu
Ozellikle anlamli kiliyor. Hazirladiklar etkinlik
kitabinin da ifade ettigi Gzere: “Agir siddet
ve yikici talanin ardindan kendimize sunu
sorduk: Yokolus tehdidi altindaki yasamlarin
ve dlnyalarin icinden anlatmak ve yeniden
anlatmak istedigimiz hikayeler neler?”s

Sanatcilarin agiga cikardigi farkli
mulksuzlestirme halleri her bir katkida cok
gUcli bicimde betimleniyor. Topraktan mulk-
stzlestiriimenin (veya farkl milkstzlestirilme
bicimlerinin) tetikledigi degisken ve muglak
ekonomi-politik kosullari, 6zgurligin ve
adaletin anlami ve pratigiyle birlikte siyasi
haklarn kullanimini da i¢cinde bulundugumuz
su anda giderek daha belirsiz hale getiriyor.
Bu sebeple de her tirli mulkstzlestirmeye
dair alternatif sohbet ve tartisma alanlari
yaratmak oldukc¢a acil bir intiyag.

1 The Willful Weeds Research Group
(Arsiz Otlar Arastirma Grubu),
“Dispossession Matters: An Invitati-
on” (“Miilkstizlestirme Onemlidir: Bir
Davet”), bu kitapta, s. 9.

2 Age.

3 Adge,10.
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Mulksuzlestirmenin buradaki elestirel kul-
laniminin da izinden giderek, Etiyopya’nin
bugiinkil baglamini giindeme getirmek
istiyorum. Bugtn Etiyopya’da siregiden,
cok cesitlilik iceren bir protesto hareketi,
egemen siyasi dizenin temellerini sarsiyor.
Peki, sonug¢ ne? Direnisin 6zneleri micade-
lelerini dénUstlrict bir politik yasanti boyu-
tuna ¢ikaracak kapasiteden yoksun haldeler.
Etiyopya’da vatandaslik ve aidiyete dair yeni
fikirlerin kdk saldigi asikar ve bunlar etnik-te-
melli cografya ve kimliklere dayal sekilde
olusturuluyor. Toprak Uzerinde egemenlik
acik bir soru haline gelmig durumda ve va-
tandaglik da, egemen ulus devlet Uzerinden
deqil de, cesitli aidiyet ve kimlik bigcimlerine
bagli olarak yeniden distnultyor. Topra-
gin dagihmi, topraga dair talepler ve haklar
Uzerine ginuimuz ihtilaflar da genellikle bu
baglamda ortaya cikiyor. Elbette egemenlik
ve karmasik vatandaglik bigimleri arasin-
daki catisma, kiresel ekonomi-politigin
hegemonyasiyla ilintili. Bu agidan, ulusasiri
sermayenin ekonomilerimiz ve sosyal ha-
yatlarnmiz Gzerinde giderek artan kontrold,
sistematik dislama pratiklerini pekistirdigi
gibi istikrarsizlastirimig politik kimliklerin
olugsmasina da katki ediyor. Belki de Eti-
yopya deneyimi baska guincel milksuzles-
tirme baglamlarina ve Kiresel Giiney’de
vatandaglik haklarinin tanim ve sikintilarina
ortak imtihanlar sunabilir. Mesela, 2019’un
sonuna dek, Etiyopya 1,4 milyon ulke igin-
de yerinden edilmis Kisiyle zorunlu gécte
dinya birincisiydi (bunu 1,2 milyonla Suriye
izliyordu). Catisma durumlari epey karmasik
olmasina ragmen, baska bir¢oklarinin yani
sira, sinirlar Gzerine anlasmazliklar, etnik
gruplar arasinda toprak dagilimi, etnik Gyelik
ve sahicilik meseleleri yakin dénemde yerin-
den edilmelerin, siddet ve mulkstzlestirme-
nin yukselisinin sebepleri arasinda sayilabilir.
Topraga sistematik olarak zalim ve insanlik
digi bicimlerde el konulmasi esi benzeri
g6rilmemis bir miktarda insanin yerinden
edilmesine sebep oldu. Mulksuzlestirme ve
yerinden etme yoluyla diglama pratikleri, esit
vatandaslik haklarinin erozyona ugramasini

da beraberinde getirdi. 2015’in kitlesel ve
siddet dolu protestolari, 1991’de askeri cun-
tanin disistinden beri iktidarda olan Etiyop-
ya Devrimci Demokratik Halk Cephesi’nin
(EPRDF) dagilmasina giden sireci baglatti.
Toprak haklari konusu, isyan dalgalarina

yol acan en énemli katalizérlerden biriydi.
Ayni partinin muhalif Gyeleri kdklt degigsiklik
vaadiyle 2017’de devletin kontrollinu ele
aldi. Ug yil gecmesine ragmen, iktidarin yeni
sahipleri 2017°de basa gelmelerini saglayan
kiskirtici siyasi dagarcigi kullanmaya devam
ediyor. Ama bu s6z dagarcigl, topraktan
mulksuzlegtiriime ve bunun vatandaslik
haklarina yasal etkileri meseleleri hala ¢6-
zUm bulmadikga ve ekonomik kriz buyimeyi
surdurdikce giderek guicunu vyitiriyor. Devlet
bu soruna neoliberal ekonomik hamlelerle
yanit ariyor. Bunlar da insanlarn gindelik
hayatlarinda iyice ters sonuglara yol acgiyor.
Ustiine Ustliik, politik topluluklar giderek
daha parcall hale geliyor ve bu da, dolayli
olarak, mulksuzlestirme Uzerine siyaset ve
pratikler yerine kimlik siyasetinin tehlikeli
yukselisini hizlandiriyor. Ne yazik ki son U¢
yilda ortaya ¢ikmig olan politik aktorler ve
aktivistler, topraktan mulksuzlestiriimenin
yarattigi adaletsizliklerle, neoliberal projele-
rin baskici mantigini ve bunun beraberinde
getirdigi zulmU pek anlamadan bas etmeye
calisiyor. Bu slren topraga baski altinda el
koyma hali (ki genellikle kalkinma i¢in kamu
yarari bahane edilerek yapiliyor) sonuc ola-
rak insan haklarini ve sivil haklari agindiriyor.
Aidiyet, kisinin kendi topragi addettigi yere
erisimi ve bu erisimin engellenmesi Uzerin-
den inga ve mlzakere edildigi igin, topragin
kullanim haklarinin belirsizligi/gtivencesizligi
toplumsal ve siyasi yasamda gerilime sebep
oluyor. Entelektlel elit ise, mulkstzlegtir-
meden kaynaklanan etnik-temelli ayrimlarin
yukselisinin altinda yatan ekonomik esitsiz-
liklere bakmak yerine, cesitli etnik-temelli
sinirlarin mesruiyetine (veya gayrimesruiye-
tine) saplanan ideolojik bir kaosa kapilmig
durumda. Neoliberal ideolojinin mahiyeti

ve bunun toplumsal, ekonomik ve kiiltrel
etmenlerle iligkisi arka plana itildiginden top-

A

Elizabeth W. Giorgis

rak talepleri ve haklarina dair bugUlnku krizin
esas belirleyicileri gizli kaliyor. Bunun yerine
artik yerlesik hale gelmis bir kimlik siyaseti,
neoliberal ekonomi politikalarinin yaratma-
ya devam ettigi esitsizlikler cikmazina yanit
bulmaya caligiyor.

Coklu milliyetcilik anlayislar ortaya
cikmis ve yayilmis durumda. Dolayisiyla
toprak talepleri ve haklarini glivence altina
alacak temel ¢erceve olarak Etiyopya ulus
devleti fikri sallantida. Kiresel sermayenin
siyaseti ve cografyasi ile sermayenin gic-
lenerek yayilimina eslik eden devlet baskisi
bigcimleri, bu kitaptaki sanatcilarin kalkistigi
gibi kiresel ve hareketli bir eklemlenme/
ifade bicimi gerektiriyor. Onlar bizi icinde
bulundugumuz bu zamanin aciliyeti Uzerine
distnmeye cagiriyorlar. Hakikaten de kent-
sel cografyanin siyaseti, milksitzlestirme
ve yerinden etme, vatandaslik hiyerarsileri,
aidiyet ve kimlik ve yeni icerme-diglama
egilimleri Kiresel Gliney’de hareketleri ve
mucadeleleri tetikleyen sayisiz etkenden ba-
zilan. Sanatcilar sémirge sonrasi devletin bu
tir agcmazlarina seslenerek bizleri de Kiresel
Gulney’in kolektif deneyimlerini odak haline
getirebilecegimiz daha kapsamli bir diyalog
yaratmaya tesvik ediyor.
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BIRLIKTE CALISMA PROTOKOLU

Bu ¢aligma protokolii, Arsiz Otlar Aragtirma Grubu iliyeleri tarafindan her bir {yenin
katki sunmasi ve zenginlegtirmesi niyetiyle Snerilmektedir. Onerilen prosediirler gru-
bun agina oldugu c¢aligma big¢imidir. Burada ag¢iklikla ve yapilandirilmig halde sunul-

maktadirlar.

I. ARASTIRMA TOPLANTILARI

1. ARASTIRMA TOPLANTILARINI
KOLAYLASTIRMAK

Her aragtirma toplantisi ig¢in iki kigi
6rglitleme sorumlulugunu alir.

Detayli bir program taslagi ¢ikarirlar
ve ¢aligma mekénlarimizi belirlerler;
Onceki toplantiyla devamliligi saglar-
lar ve havada kalan konularin giindeme
alindigindan emin olurlar;

Hem grup i¢inde hem davet edilen konuk-
larla iletigimi kolaylagtirirlar;
Toplanti sirasinda ve Oncesinde belli
igler ig¢in goérev dagilimi yaparlar;
Birbirini tegvik etme, kolaylagtirma ve
geribildirim ig¢in yapici yollar Onerir-
ler.

2. HER TOPLANTININ BASINDA

Haftalik etkinlik plani tartigilar
(toplanti Srglitleyicileri tarafindan
6nden iletilmigtir);

Etkinliklerin hedefleri tartigilir;
Genel toplantinin hedef(ler)i belirle-
nir;

Yapilacaklar boliisiiliir.

3. HER TOPLANTININ SONUNDA

Haftanin ilizerine diigliniliir, degerlen-
dirme ve geribildirimler yapilir;

Bir sonraki toplanti konugulur ve kaba
bir plan ¢ikarilir;

Yapilacaklar bolisiiliir;

Ana olaylarin/kegiflerin ilizerinden
gecen sesli bir 6zet yapilip kayda ali-
nir (bdylece toplantiyi kagiranlarin da
takip etmesi saglanar).

4. ARALAR

Toplanti Srgilitleyicileri planlama yapar-
ken hafta ortasinda, slirecin gidigatina
goézden gegirecek vaktimiz olmasi adina
yarim ginliik bir ara vermeyi diiglinebilir-
ler.

5. TOPLANTI MEKANLARI

Toplantilarimizi genellikle Akademi’de
yapiyoruz. Bunun kolaylik saglamasina
ragmen ofis ortami siklikla grubun ener-
Jisini diglriyor. Kendimizi yeniden
canlandirmak ig¢in Akademi’nin kampisi
diginda veya ig¢inde bagka lokasyonlarda
caligma seanslari diizenliyoruz. Mantar
toplama, ylrlirken sohbet, ormanda birbi-
rimize hikayeler anlatmak, vs. gibi gey-
ler yapiyoruz.




1. E-POSTALARA CEVAP

Simdiye dek grup e-postalari cevaplan-
dirma ve bu yolla iletigimi silirdiirme
konusunda yavag kaldi. Bu da gdnderenin
enerjisini etkiliyor ve iletigim siire-
cini yavaglatiyor. Basit bilgi-amag¢la
e-posta sorularina iki gilin igerisinde
yanit verme konusunda ortaklagiyoruz.

ITT.

2. TESLIM TARIHLERI

Slire¢ boyunca aragtirma malzemelerimi-
zin teslimini geciktirmemiz ig¢in pek ¢ok
neden oluyor. Islerimizi daha vaktinde
teslim etmeye ve ayni zamanda teslim
tarihi belirlerken daha gercgek¢i olmaya
gayret etmek istiyoruz.

KATKI

Bu ortak proje sirasinda kimi liyeler daha aktif olarak fikir, kitap ve sanat proje-
leriyle katki sunarken digerleri de bakim, lojistik ve duygusal destek sagliyor ya
da kahkaha ve gen gakraklikla ortami zenginlegtiriyor.

Bu farkli kigiliklere, farkli deneyim ve arka planlara sahip kigilerin grubun
parcasi olmasinin bir sonucu olarak diiglinlilebilir. Farkliliklar ilzerine diiglinmek ve
bunlari miizakere etmek kolektif c¢aligma sirasinda bunlarin grup dinamiginin teme-
lini ¢liriitecek asimetrik iligkiler halinde sabitlenmesinin &niinli almak agisindan
elzem. Her bir {iyenin katkisini gdrmek, tanimak ¢ok Snemli. Ayni gekilde geri-
limleri, c¢atigmalari ve anlagmazliklara konugabilecek ag¢ikligi muhafaza etmek de
6nemli. Ayrica, sosyal olarak duyarli ve birbirini kelimelerin &tesinde de baga-
riyla okuyabilen ve anlayabilen bir grup olmayi hedefliyoruz. Bu grubun &zen ve

bakim slirecinin Snemli bir parcgasi.

1. KOLEKTIF ARASTIRMA
VE YAZIM

GOK KUBBE: Arastirmanin “gdék kubbesi”,
farkli bakis agilari ve jeopolitik bag-
lamlardan yaklagtigimiz projenin paylag-
tig1 ortak ufuk. Ugurum hatti (abyssal
line), buen vivir (iyi yasam), ¢ok-
lu-evren (pluriverse), disilinme/hissetme
(thinking/feeling) gibi kavramlarin yani
sira beyaz masumiyeti, hayaletler, cana-
varlar, fulgor (gimgek) ve yikintilar
gibi ifadelerden olugan bu gdék kubbe,
projenin unsurlarini bir arada tutan
“diglimleri” sagliyor. Bu nedenle her bir
projenin gdk kubbeyle kendi iligkisini
tespit etmesi ve bu baglantilari hem
grup lyelerine hem de ilerideki izleyi-
cilere anlagilir kilmasi OSnemli.

ARACLAR: Bireysel farkliliklara ve yazim
tarzlarina ragmen kolektif yazimimizda
tutarlilik saglayabilmek adina her biri-
mizin kendi yazdigi kisimlarda uyacagi
standartlar belirliyoruz. Her bir grup
lyesi mimkiin oldugunca bu standartlara
uymakla ytukimli.

UCLEME: Her ortak projemize dair bir sey
yazilmasi gerektiginde “ligleme” dedigi-
miz yontemi kullanmak istiyoruz:

— Bir kisi metnin taslagini yazar;

— Ikinei bir kisi taslak lizerine calisir;
- Uglincli kisi metni son haline getirir.

2. BIREYSEL ARASTIRMA VE YAZIM

Her bir iye mekéna 6zgi bir caligma
gerceklegtirir ve bu caligmasi lizerine
bireysel olarak yazar. Yazar, birbirimize
geribildirim yapar, sonra yeniden yaza-
riz. Grubun her Uyesi, yazdigi fikirleri
ortak aragtirma projemiz diginda amaglar
i¢in de kullanabilir. Ancak ortak proje-
mizden alinti yaparken aragtirma grubu
olarak bize, fon saglayici olarak FWF’ye
ve ev sahibi olarak da Viyana Glzel
Sanatlar Akademisi’ne referans verilmesi
Snemli.

3. SUNUM

Grup lyeleri sunum yapacaginda agagidaki
noktalara dikkate almak konusunda ortak-
lasiyoruz:

SUNUMLARIN HAZIRLANMASI: Eve Tuck’tan
6grendigimiz lizere, her birimiz kendi
aragtirma baglamlarimiza ne kadar derin-
lemesine dalar, sahayi tlim Szginlikleri
ve karmagasiyla ne kadar irdeleyebilir-
sek, bu unsurlarin genel projeye katkisi
o kadar fazla olur. Sunumlar bir yandan
ana sorulari, hedefleri, kavramlari ve
yoéntemleri agikga ifade ederken bir yan-
dan da yaralanabilirlige a¢ik olduklara,
ikilemleri, zorluklari ve imkansizliklari
tartigtiklari 6lg¢lide zenginlegiyorlar.
Bdyle oldugunda grubun kolektif aragtirma
igindeki baglanti “dlglimlerini” tespit
etmesi ve bu “diiglimleri” gliglendirmek
adina kolektif olarak ¢aligmasi kolayla-
siyor.

ODAKLI GERIBILDIRIM: Elegtirel geribil-
dirim i¢in her bir sunumun geribildirim
kismini kolaylagtiracak ayri bir grup
iyesi tespit ettik. Bu odakli geribildi-
rimin tamami, daha fazla bilgi veya dogru
ifade etmek ig¢in daha ¢ok zaman gerekebi-
lecegi ig¢in illa ki o anda verilemeyebi-
lir.

ELESTIRI: Grup olarak etkili galisg-

mak, birbirini dert edinmeyi gerektirir.
Bunu her an slirdirmek kolay olmasa da
buna gayret etmek Snemlidir. Birbirimi-
zin caligmalari lizerine samimiyetle ve

elestirel olarak diiglinmeyi hedefliyo-
ruz. Elegtiri kér noktalara, geligkilere,
etik ikilemlere ve birbirine tezat diigen
pozisyonlara i1gik tutabilir; yani proje-
nin gliglenmesi ve geligmesi ig¢in gerek-
lidir. Bu agidan elegtiri bir comertlik
ve entelektiel baglilik pratigidir. Ama
elegtiriyi yapici tutmak elzemdir. Bunu
yapabilmek adina, elegtiri sunan kiginin
kendi beklenti veya endigelerini bagka-
sina yansitmaktan kag¢inmasi ig¢in konug-
madan 6nce kendi duygusal tepkilerine bir
bakmasi, belki not yazmasi ve bunlardan
yola g¢ikmasi yardimci olabilir.

ZAMAN AYIRMAK: Her sunum ic¢in ayrilan
slire sunumun igerigine gdre degisebilir.
Sunum siliresinin kigiden kigiye, o anda
elde olan materyal ve fikirlere bagla
olarak degigkenlik gdsterecegini diglinmek
iglevseldir. Bunu da goéz Oniline alarak,
her sunum i¢in bir minimum ve maksimum
slire belirleyip kiginin bu slire zarfa
iginde ne kadar zaman kullanacagini kendi
belirlemesine olanak saglamak faydali
olur.

NOT ALMAK: Her bir aragtirma tarih ve

dil agisindan kendi 6zgilin kogullarini
getirdiginden not alan kigi yapilacak
referanslara - 6zellikle isim, kavram ve
belli bagli kelimelere - agina olmayabi-
lir. Bu tilirden yanlig anlagilmalara engel
olmak ig¢in toplanti notlarini kontrol
etmek Snemlidir.

4, ODAGI KORUMAK

Grup tartigmalarimizda genellikle ken-
dimizi kaptiriyoruz. Bazen yeni yollar
buluyoruz, bazense kayboluyoruz. Bdyle
zamanlarda projeyi sonug¢landirmaya dair
soruya geri donmenin yolunu bulmamiz
gerek. Her bir grup liyesi kendi projesi
lizerine g¢aligiyor oldugu ve elinde bolca
malzeme oldugu i¢in tim arastirma faali-
yetlerini ve malzemelerini nihai sonuca
dogru ydénlendirecek ve yeniden ydnlendi-
recek iradeli bir kigiye ihtiyacimiz var.
Bu gorev genellikle her bir alan galig-
masinin anahatlarina ve projenin genel
yapisina hdkim olan proje lideri tarafin-
dan gercgeklegtirilir.




IV. DESTEK

1. BIRBIRINE DESTEK OLMAK

Grup Uyelerinin birbirleriyle iligki-
lenme bigimleri ve birbirlerine destek
olmaya ne O6lgilide agik olduklari, kolek-
tif ruha ve angajmana bliylk etki edi-
yor. Bu nedenle eger grup lyelerinin
aragtirmalarina dair destege ihtiyaclara
olursa bunu ya grup ig¢inde ya da birey-
sel olarak isteyebilecekleri kogullar
saglanmala.

2. GRUP RUHU

Bir Afrika atasdzl der ki, “Sen varsin
diye ben varim - bir ek yapayim ki bera-
ber olalim.” Herkes bdylesi bir anlayisa
gercekten kendini teslim eder ve grup
Uyelerinden gelen katkilarin degerini
bilirse kolektif ruh pek ¢ok ag¢idan gah-
lanir.

3. GRUP EGZERSIZLERI

Caligmalarimiz ig¢in genellikle #A4239A
numaralil odada buluguyor, biylk masa
etrafinda oturup konuguyoruz. Ama hafta
boyu sliren toplantilarda birbirimizle
iliskilenmenin bagka pek ¢ok yolu var.
Her bir grup {iyesinin lizerine calisayor
oldugu farkli araglardan grup egzersiz-
leri gelistirilebilir. Her iye, gerekli
malzemeyi grup i¢in temin ederek ufak
egzersizler Onerebilir.

4., ILISKIYI SURDURMEK

Grup siklikla birlikte 8gle yemegi
yiyor, ama Akademi’nin kantininde bir-
likte yemek yemek bir sosyallegme bigimi
sayilamaz. Arastirma projesi gercgevesi
diginda bir araya gelmek enerjimizi ve
is arkadasliginin Stesinde iligkiler
kurulmasini besleyebilir. Bunu gdéz O&niline
alarak, birlikte yemek pigirmek veya bir
seyler yiyip ig¢meye g¢ikmak toplantilari-
mizin haftalik planlamasina dédhil edil-
meli.

FARZ EDELIM KI

Gerilimler, kugku ve imkénsizliklar nedeniyle gegici
olarak atil kalmig c¢aligma gruplari ig¢in birtakim etkin-
1lik Onerileri:

I¢ine diigtiigliniiz ¢ikmazin olasi kaynaklarina dair ser-
best yazim egzersizi gergeklegtirin.

Herkesin bir malzeme katacagi gekilde beraber yemek
hazirlayain.

Ingilizce harig, farkli dillerde en sevdifiniz sarka-
larin kolektif bir listesini hazirlayain.




KARTLAR

CMULKSUZLESTIRGHCETE
INeAT
Etkinlik Kartlari

Arsiz Otlar Arastirma Grubu, kurgusallastir-
ma yoluyla hikaye anlatimini tesvik etmek
adina u¢ kart seti hazirladi: “Yikintilarda
Yasamak icin Cagrisim Kartlari,” “Karak-

ter Kartlan” ve “Durum Kartlar.” Kartlarn
Uzerindeki kelime ve gdrseller, aragtirma
sahalanmizdaki farkl karsilagsmalarimizdan
esinlenen cografyalara, hayaletlere, kadim
diinyalara, hayvanlara, insanlara ve kurum-
lara referans veriyor. Umudumuz bu kartlarin

mulksuzlestirme mekanlarini dinleme ve
tepki verme kapasitelerimizi genisletmesi ve
farkli, daha arzulanabilir dinyalarin hayal-
lerini tetiklemesi. Bu kartlarin kullanimi icin
bir dizi etkinlik 6neriyoruz.' Siz sevgili oku-
rumuzu da oyuncu olmaya davet ediyoruz

— alin kartlarimizi ve kendinizin kilin, onlari
distinmek igin, sohbet baglatmak igin, farkl
anlatilan, betimlemeleri ve hikayeleri tesvik
etmek ve 6ngdrmek icin tepe tepe kullanin.
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Bkz. Bu kitapta ipek Hamzaoglu’nun
Etkinlikleri s. 108, 109, 111, 115,
118; ayrica bkz. bu kitapta Berhanu
Ashagrie’nin Etkinlikleri s. 182-84.
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Kapitalizm nasil topragi yagmalanmuis araziye, sehirleri sefil yikintilara
cevirdiyse bedenleri de is makinelerine dontistiirdii. Ama bu birikim

ve buna bagli miilksiizlestirme hikayesi heniiz bitmekten cok uzak; bu
alanlarda var olmaya ve aralarinda dayanisma kurmaya devam edebilmek
icin yenilenmis bir radikal, feminist ve somiirge karsit1 tahayyiile
ihtiyacimiz var. cXGilkssiglestirmeye Inat tam da boylesi bir tahayyiilii
cesaretlendiriyor: Kendin Yap (DIY) estetigiyle, gtindelik poetigiyle ve
toplumlarin ve ekolojilerin yerellesmis miicadelelerine adanmigligiyla kitap
bizi milksiizlestirmenin, talanin ve birikimin 6tesinde bir dlinyay1 bir
anligina da olsa gormeye ve diinyanin nasil bagka tiirlii olabilecegini - ve
nitekim her zaman oldugunu - gosteren pratikler gelistirmeye cagiriyor.
— Silvia Federici, Caliban ve Cadi ve Tenin Sinirlarinin Otesine kitaplarinin yazar

Anarsist arsivin yikintilarinin icinden ve sanatsal praksisin artcist olarak
konumlandigt yerden chGilksiiglestirmeye Inat, somiirgeci ayrimin

ote yanina nasil gecilecegine dair yasayan, nefes alip veren bir el kitabr.
Siiregen kolektif varolugsal sorularimiz ise: Nasil olur da yasamaya deger
diinyalarda var oluruz? Somiurgecilik ve getirdigi talanci iligkilerin toksik
olim tuzagindan, hetero-ve-yayilmact niikleerligin yitkiinden, somtrgeci
musallat olusun bedensel ve topraksal miulksiizlestirmelerinden
kurtulusu nasil tahayyil ederiz? Bu isbirligi potansiyeliyle dolu canli
kitap, bizi ‘basgka tiirliistine’, yani inga etmemelerin / edilenleri sokmenin
diinyasina, yeniden yaparak ve tasarlayarak icinde yasamaya dogru daha
buittinliikli bir adim atmak icin harekete geciriyor.

— Macarena Gémez-Barris, The Extractive Zone (Hafriyat Bolgesi) ve At the Sea’s Edge
(Denizin Kenarinda) kitaplarinin yazari

Fikir, arac ve gozlemlerle dolup tasan bu inanilmaz kitap bizi Kiresel
Glney boyunca farkli miulksiizlestirme cografyalarinda bir yolculuga
cikariyor. Talanci siddetin yikintilar: arasindan birbirine es hikayeleri
dikkatle ve 6zenle birbirine 6ren chGilkszizlestirmeye Inat, Avrupa-
merkezli bilgi Giretim bicimlerini yerinden ederek topragin nabzina
kulak veriyor. Insan1 tam anlamiyla etkisi altina alarak, coklu-evrenin
estetigini uyandirmak icin gercekten gerekli olan duyarlilik bicimlerini
kesfe cikiyor.

— Godofredo Pereira, Cevresel Mimarlik B6lim Baskani, Londra Kraliyet Sanat Koleji
(Royal College of Art London)
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